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ಯ್ರಿಯ ಒದುಗರೇ 


ಅದು ಎಂಭತ್ತರ ದಶಕದ ಉತ್ತರಾರ್ಧ; 'ಶಿಕಾರಿ' ಕಾದಂಬರಿ ಕುರಿತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಚರ್ಚೆಗಳಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನಾವು ಗೆಳೆಯರು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿ ಹೊಂಚಿಕೊಂಡು ಓದಿ 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಬೈಗುಳಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ಒಂದೂ ಮಗ, ಎರಡೂ ಮಗ 
ಬೈಗುಳಗಳು ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ "ಹತ್ತೂ ಮಗನ'ವರೆಗೂ ಕೆಲವು ಸಲ ಅದರಾಚೆಗೂ ನಮ್ಮ ಚೇಷ್ಟಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯೇನೂ ಅಂಥಾ ಪ್ರಭಾವ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾಲೇಜು ಹುಡುಗರಾಗಿದ್ದ 
ನಮ್ಮಗಳ ಮೇಲೆ ಬೀರಲಿಲ್ಲ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಬರೆದ "ಮುಕ್ತಿ'ಯ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಪ್ರೀತಿಪ್ರೇಮಗಳ ಬಿಡುಗಡೆಯ ತುಡಿತಗಳು ಕಾಡಿದ ಹಾಗೆ, ಬೈರಪ್ಪನವರ "ದೂರ ಸರಿದರು' 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರೇಮದ ಬಗೆಗಿನ ತಾತ್ರಿಕ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಹಾಗೆ “ಶಿಕಾರಿ' ನಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾಡದಿದ್ದರೂ ನಾವುಗಳು ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಕಾಲ 
ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ "ನಾಗಪ್ಪ' ನಮ್ಮೊಳಗೂ ಇರುವುದು ಖಚಿತವಾಗತೊಡಗಿತು. ಖಾಸಗಿ ಉದ್ಯೋಗದ 
ನಮ್ಮ ಏರಿಳಿತಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕಾರಿಯ ನಾಯಕ ನಾಗಪ್ಪ ಮಾಡೆಲ್‌ ಆಗಿದ್ದ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ನಮ್ಮಗಳ 
ಸ್ವಾನುಕಂಪಕ್ಕೆ "ಅಮ್ಮಾ ಅಬ್ಬೂ...' ಫೀಲಿಂಗಿಗೆ ಮೂರ್ತರೂಪವಾಗಿದ್ದ ಉಳಿದ ಹಾಗೆ ನಮ್ಮನ್ನ 
ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದದ್ದು ದೀಪಾವಳಿ ಯುಗಾದಿ ವಿಶೇಷಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮದಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳು. 
ಬಹಳ ತಡವಾಗಿ ಓದಿದ ಅವರ "ಪುರುಷೋತ್ತಮ' ಕಾದಂಬರಿ ಶಿಕಾರಿಯ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅದೊಂದು ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಕೃತಿ ಎನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ 


ವಿವರಗಳ ಕುಸುರಿಯಲ್ಲಿ ದಟ್ಟವಾದ, ಅನೇಕ ಕಡೆ ಧಾವಂತದಿಂದ ಸಾಗುವ ಅವರ : 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಕಥನಶೈಲಿ, ಓದುವ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂಕಲಮಲಎಿಸುತ್ತವೆ. ಅವರಸ )ಜನಶೀಲಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಹ ಮುಂಬೈನ ನಗರೀಕೃತ ಜಗತ್ತಿನ. ವಿವರಗಳು ನಮಗೆ ಆಗ ಹ 
ಅನುಭವಗಳೇ. ಅವರ ಹಚ್ಚಹಸಿರಿನ ಹನೇಹಳ್ಳಿಯದ್ದೂ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಜಗತ್ತೇ, ಆದರೆ ಕಾಲ 
ಕ್ರಮೇಣ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಜಗತ್ತು ಅದರೊಳಗಿನ ಬೀಭತ್ಸ ಹಾಗೂ ಮಾನವೀಯ ಜಗತ್ತಿನ 
ಘರ್ಷಣೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನದ್ದೂ ಜಗತ್ತಿನದ್ದೂ ಇಡೀ ಮನುಕುಲದ್ದೂ ಅಗಿಬಿಡುವ ವಿಸ್ಮಯ 
ಅರ್ಥವಾಗತೊಡಗಿತು. 

ಆರು ದಶಕಗಳ ಕಾಲದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕುರಿತಾಗಿ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಂಭೀರವಾಗೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನೀಡಿದೆ. ಅವರ ಕಥಾ ಸಂಕಲ[. 
ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮರು ಮುದ್ರಣಗಳು, ಸಮಗ್ರ ಕತೆಗಳು ಅವುಗಳ ಬಹು ಆವೃತ್ತಿಗಳು 


ಹೊಳೆದದ್ದು ತಾರೆ ಉಳಿದದ್ದು ಆಕಾಶ! ೩ 


ಹೀಗೆ ಅವರು ಕನ್ನಡದ ಓದುಗರ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಭೌತಿಕವಾಗಿ ದೂರದ ಮುಂಬೈನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದ್ದರೂ 
ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ "ನಿತ್ಯ 'ವಾಗಿದ್ದವರು. ಆದರೆ ಅವರ ಇತರ ಸರಕಾರೀ ಲೇಖಕ ಉತವ 
1! ಹಾಯ ಚಿತ್ತಾಲರು ಈಡಾಗಲಿಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಓರಿಮೆಯ 
ತುತ್ತೂರಿ ಊದುವ ಬೆಂಬಲಿಗರು ರೂಪುಗೊಳಲಿಲ್ಲ ಅವರು ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ 
ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಎನಿಯೋಗಿಸದೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿ ರಚನೆಗೇ ಉಳಿಸಿ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಒಂದು ವಿಶೇಷ. 
ಆರಂಭಿಕ ಹಂತದ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅವರ ಗೆಳೆಯರು ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು, ಈಗದು ಇತಿಹಾಸ; ೮೧ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಅವರ ಒಟ್ಟುಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ "ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ; ಕೆಲವು ಅಧ್ಯಯನಗಳು, ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕವು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. 
ಆತನಕದ ಮುನ್ನಡಿಗಳು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ರೆವ್ಯೂಗಳು ಇದರಲ್ಲಿದೆ. 

೨೦೧೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಸಂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕ' ಎಂಬ ಹೆಬ್ಬೊತ್ತಿಗೆ, 
ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ ಅವರ ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದಿದೆ. ಹ ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ ಬಹುಪಾಲು ಮುಖ್ಯ ಬರಹಗಳು ಇದರಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ ಜೂ ಒಂದು 
ವಿಶೇಷಾಂಕ ರೂಪಿಸುವುದು ಸವಾಲಿನ ಕೆಲಸ, 


ಚಿತ್ತಾಲರ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕ' ಕೃತಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನಿ ಅವರು ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಬರಹಗಳು ಸಯನ ಲಂಕೇಶ್‌, ತೇಜಸ್ವಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಮೊದಲಾದವರ 
ಬರಹಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಚ ಸಂವಾದಗಳು ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ 
ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ದೂರದ ಮುಂಬೈ ನಲ್ಲಿದ್ದೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅತ್ರ ಂತ 
ಎಳವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ದರೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ನಮ್ಮಹೊಸಕಾಲದ ವಾಗ್ದಾದಗಳ ಸಂವಾದಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನುಸ್ಥ ಸ್ವಲ್ಪಆಳವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ 
ಅವುಗಳಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಧ್ರವಿಕರಣ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಅಸಲಿಯತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೊಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ವಾಗ್ದಾದ ಸ್ಥ ಷಿಸುವುದೇ ಯಶಸ್ವಿ ಜೀವಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಅನಿಸಿಕೆಯೂ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹ, 
ಜಗಳಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಅಂತರಂಗದ ತಳಮಳ ಹೆಚು ಗಾಢವಾದದ್ದು. ನಿಮರ್ಶಾಪ ಪರಿಸರದ ಸ್ವಭಾವ 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಮೌನಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದನ್ನವ ಚೆನ್ನಿಯವರ ಅನಿಸಿಕೆ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಟಲೋಚಗರಿಕದ ಎಷಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಆಯಾ ಕಾಲದ 
ಮನೋಭಾವಗಳಿಗೆ ಹೊಂದದ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ ನಿಷ್ಠುರ ಮೌನಗಳು ಜ| [ಯನ ಯೋಗ್ಯ. 
ನಗರಕೇಂದ್ರಿತ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂಥಾ ಆದರದ ವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ವಾಗತಗಳು ಯಾವತ್ತೂ ಲಭಿಸಿಲ್ಲ 
ವ್ಯಾಸರಾಯ ಚಲಾ ಜಯಾ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಚಿತ್ತಾಲ ಮೊದಲಾದವರ ಗದ್ಯ ಕ್ಕ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಚಿ ಕವಿ ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಬರೆದ ನಗರ ಕೇಂದ್ರಿತ ಅನುಭವಗಳ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತಣ್ಣಗಿನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಯಾಕೆ ಪಡೆಯಿತೆನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಉತ್ತರಗಳು ಟಾರು 
ಹಾಗೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕೊಂಕಣಿ ಸೊಗಡಿನ ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆಯೂ ವಿಶೇಷ ಅಧ [ಯನ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು 
ಎಚ್‌.ಎಚ್‌.ಆರ್‌, ತಮ್ಮ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಓರಿಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಡಿ. ಮಸ ಜಿವ್‌ 
"ಪುರುಷೋತ್ತಮ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಕುರಿತು ತಮ್ಮ ಸುದೀರ್ಫ್ಥ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅನೇಕ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಗುರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ಪುರುಷೋತ್ತಮ' ಒಂದು ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಕೃತಿಯೇ 


ಇರು 


1 


ಸಾಯಣ 


೪ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಹೊರತು ಎಪಿಕ್‌ ಸ್ವರೂಪದ ಕೃತಿಯಲ್ಲ ಎಂದು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ನಿರಾಸೆಯಲ್ಲೇ ನಿಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿರುವೆ. ಕಾಲ ಮಿತಿ ಹಾಗೂ 
ಉತ್ಪಾಹದ ಮಿತಿಗಳಿಂದಾಗಿ. 


ಸಂಚಯ ರೂಪಿಸಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಷೇಶಾಂಕಗಳ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ದಿವಸಗಳಿಂದ ಬಾಕಿ 
ಇದ್ದದ್ದು ಇಬ್ಬರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ- ಒಂದು ಚಿತ್ತಾಲ, ಮತ್ತೊಂದು ಬೈರಪ್ಪ 


ಚಿತ್ತಾಲರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳು ಹಾಗೇ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರುವ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ ಅತೀ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿರುತ್ತಾರೆ,ಅನ್ನುವ ಅವರನ್ನ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಕಂಡವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಮೃವಿಶೇಷಾಂಕದ 
ಈ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಹಿಂದೆ ಜಗ್ಗಿತ್ತು. ಅವರ ಸಂದರ್ಶನವೂ ಕಷ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದುಕೊಟ್ಟರೆ ಮಾತ್ರ ಉತ್ತರ ಬರೆದು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಅನ್ನುವ ಸುದ್ದಿಗಳು ನಮ್ಮಯೋಜನೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಜಟಿಲಗೊಳಿಸಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಕೊಡುವ ಹಾಗೆ ದಿನ ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದಾಗಿನ ಬರಹರೂಪದ ಸಂದರ್ಶನ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತ್ತು. ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳ 
ಹಾಗೆ ಅವರ ಸುತ್ತಲೂ ಇದ್ದ ವದಂತಿಗಳು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಊಹೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆದರೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ಹಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ಅನುಮಾನಕ್ಕೂ ಇಂಬುಕೊಡುವಂತೆ ಕೆಲವು ಘಟನೆ 
ಹಾಗೂ ಅನುಭವಗಳಿತ್ತು. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷಾಂಕ ಮತ್ತು "ಮುಕ್ತ 
ಚಂದ' ಪುಸ್ತಕ ರೂಪಿಸುವಾಗ ಅವರ ಬರಹವೊಂದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೋರಿ ಬರೆದಿದ್ದ ಪತ್ರಕ್ಕೆ 
ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿದ್ದರು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಗೆಳೆಯ ವಿಜಯಶಂಕರರಿಗೆ 'ಒಮ್ಮೆ ಫೋನು ಮಾಡಿದಾಗ 
ಅವರು ತಾವು ಚಿತ್ತಾಲರ ಜೊತೆಗಿರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿಸಿ, ಚಿತ್ತಾಲರ ಜೊತೆ ಕೆಲವು ನಿಮಿಷ ಮಾತಾಡುವ 
ಅವಕಾಶವಾಗಿತ್ತು. ಈಗ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ; ಯಾವುದಾದರೂ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷಾಂಕ ಮಾಡಬೇಕು 
ಅನ್ನಿಸಿದರೆ ಸುಮ್ಮನೆ ಮಾಡಿಬಿಡಬೇಕು ಉಳಿದತೊಡಕುಗಳುತಮ್ಮ ತಾಡಿಗೆ ತಾವಿರುತ್ತವೆ. ಲಂಕೇಶ್‌ 
ತೀರಿಕೊಂಡ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪತ್ರಿಕೆ ವಿಶೇಷಾಂಕ ಜರ ನಿರ್ಧರಿಸಿದಾಗ ನಾವು 
ಹಿಂದೆ ಸರಿದೆವು. ಚ ಇವತ್ತಿಗೂ ಇಗ ಕೊರತೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ವ್ರ ವಿಶೇಷಾಂಕಕ್ಕೂ ಅನೇಕ ತೊಡಕುಗಳು; ಕಳೆದ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳಬೇಕಿದ್ದ ಈ 
ಸಂಚಿಕೆ ಈಗ 1 ೈ ಸೇರುತ್ತಿದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದವರನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಲೇ 
ಇರುವವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಜಂ ಪೀಳಿಗೆಯವರ ಸಂದನೆ ದಾಖಲಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಆರಂಭಿಕ ' 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿ, "ಕಥಾಸಂಕಲನ ಹಾಗೂ ಲೇಖನ: ಸಂಗ್ರಹಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ 'ಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಬರೆದು ಕೊಡಲು ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧರನ್ನ ಕೇಳಲಾಯ್ತು ಸುಮಾರು 
ಎಪತ್ತು ಜನಗಳ ಮೊದಲ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ನಡು. ಕೇವಲ ಒಂಭತ್ತು. ನಮ್ಮ ಗಣ್ಯ. 


ಲೇಖಕರ ಕೈಯಿಂದ ಬರೆಯಿಸುವುದು 'ಹರಸಾಹಸ' ಅವತ್ತಿಗೂ ಇವತ್ತಿಗೂ. 
ಮತ್ತೆ ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಗೆ- 
ನಿಮ್ಮ 


ಸಂಪಾದಕ 





ಚಿತ್ತಾಲರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ. 


* ಅಜ್ಜಾತದ ಸೆಳೆತದಲ್ಲಿ.. ೫ ಬ.ಎಸ್‌.ಅಮೂರ ' ಲ್ಹ 
* ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಧರ್ಮ- 

ಒಂದು ಕೃತಜ್ಞತಾ ಬರಹ ಷನ, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ೧೨ 
೨ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಯಾತ್ರೆ ೫ ಏಕಂ ಹತ್ನಾರ ೧೮ 
* ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆಶಯ ತುಂಬುವ 

ಬ್‌ ಚಿತ್ತಾಲ ೫ ರಮಾನಂದ ಐನಕೈ ೫೬3 
ಣಿ ಚಿತ್ತಾಲ: ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ 

 ಅಪೂರ್ವಕತೆಗಾರ ೫ ಎಸ್‌.ಆರ್‌.ವಿಜಯಶಂಕರ ೨೬ 
೪ ನಾಗಪ್ಪ ಚಿರಾಯುವಾಗಬೇಕು ಎ ಎಂಬ 

ಒಳಗಿನ ಆಸೆಯೊಂದಿಗೆ ೫ ಬೋಗಿ ೩೨ 
9 ಓಗಟ ಬಿಡಿಸುವ '"ಆಟ' ಟಿ ವಸುಧೇಂದ್ರ ೩೬ 
ಕ ಚಿತ್ತಾಲರ "ಓಡಿಹೋದ ಮುಟ್ಟಿಬಂದಾ' ೫ ಬರ. ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ ೪೩ 
ಈ ಜಾ ಕರಣ ಸಂವೇದನೆಯ ಚತ್ತಾಲರು ೫ ಸುನಂದಾ ಪ್ರಕಾಶ ಕಡಮೆ. ೪೮ 
ಇ ಚಿತ್ತಾಲರ 'ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' & ನಾಗಣ್ಣ ಕಿಲಾರಿ ೫೫ 
4 ಪಘಾತ' ಕಥೆಯ ಹಿಂದ ಕ ಕ ಸ್‌ ್ಸ್ಸ್‌್‌ ಹ್‌ 
ಈ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚ . ೫ ಡಾ. ಬಿ. ದ್‌ ಸುಮಿತ್ರಾಬಾಯಿ ೬೭ 


ಭೇದ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು- ವಿನ್ಯಾಸ ; ಎನ್‌.. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಧರ ಮೂರ್ತಿ. 11] 
9 ಚಿತ್ತಾಲರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪ್ತಧಾತುಗಳು'. ೫ ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿತೆ “ 








ಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 
(೩.೮.೧೯೨೮ - ೨೨.೦೩.೨-೧೪) 


ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು 
ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ, 
ವಿಠೋ ಬಾ- ರುಕ್ಮಿಣಿ ದಂಪತಿಗಳ ಏಳು 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಐದನೆಯವರಾದ ಇವರು 
ಖ್ಯಾತ ಕವಿ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಕಿರಿಯ ಸೋದರ. ಕುಮಟಾ, 
ಧಾರವಾಡ, ಮುಂಬಯಿ ಹಾಗೂ 
ಅಮೆರಿಕದ ನ್ಯೂಜರ್ಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಮುಗಿಸಿ, ಕಳೆದ ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಿಂದ 
ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲೇ ನೆಲೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹನೇಹಳ್ಳಿ, ಮುಂಬಯಿ- ಎರಡೂ 
ಇಂದಿಗೂ ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಬಲವಾದ 
ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. 


ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ 

ಚಿತ್ತಾಲರು ರಾಸಾಯನಿಕ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ 
ಮಹತ್ವದ ಶಾಖೆಯಾದ ಪೊಲಿಮರ್‌ 
ಟೆಕ್ನಾಲಜಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣತಿ 
ಹಾಗೂ ಮನ್ನಣೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದವರು. 
ಮುಂಬಯಿ 'ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್ಸ್‌ 
ತಂತ್ರಃ ತ್ರವಿಜ್ಞಾನದ ! 
[(0.50.(1600)] ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಥಮ ಸ್ಥಾನ ಹಾಗೂ ಸುವರ್ಣ ಪದಕ 
ಟು "ವಯಸ್ಸಿನ ೪೪ನೇ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 
(೧೯೭ ೨) ಅಮೆರಿಕೆಯ ಸ್ಟೀವನ್ಸ್‌ ಇನ್‌ 
ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಟೆಕ್ನಾಲಜಿಯಿಂದ 
ದೊರಕಿಸಿದ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಪದವಿ 
[(1/.1.(('017.)] ಇವು ಇವರ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಜೀವನದ ಪ್ರಮುಖ 
ಘಟನೆಗಳು. ಬೇಕೆಲ್ಯಾಟ್‌ ಹೈಲಮ್‌ 
ಲಿಮಿಟೆಡ್‌ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿಹಲವು ವರ್ಷ 
ಮಾರ್ಕೆಟಿಂಗ್‌ ವಿಭಾಗದ ಜನರಲ್‌ 
ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ ಆಗಿದ್ದವರು, ಮುಂದೆ ಆ 
ಕಂಪನಿಯ ಏಎಕ್ಷಿಕ್ಯುಟಿವ್‌ ಡೈರೆಕ್ಟರರೂ ಆಗಿ 
೧೯೮೫ರಲ್ಲಿನಿವೃತ್ತರಾದವರು. 








ಅಜ್ಜಾತದ ಸೆಳೆತದಲ್ಲಿ. 


೫ ಬಿ.ಎಸ್‌.ಅಮೂರ 


ಯಜ ಚಿತ್ತಾಲರ ಹಾಗೂ ನ ನನ್ನ ಗೆಳೆತನ ಏಳು ದ ದಶಕಗಳಷ್ಟು ಹಳೆಯದು. ಅವರ ಸಾವಿನ 
ಹಿನೆಲೆಯಲ್ಲಿ _ ಅದನ್ನು ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ ಸ ಸಬೇಕಿದೆ. ನಮ 
ಲ್ಮ 


ಛಿದ್ರಗೊಂಡಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ, ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ 
ಎಲ್ಲರೂ ನನ್ನನ್ನು ತೊರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ನಿರ್ಗಮಿಸಿ ಒಂಟಿಯಾಗಿಸಿದಾರೆ. 
ಲ್ಕ (ು 


ಯಶವಂತರನ್ನು ಮೊತ್ತಮೊದಲಿಗೆ ಭೇಟಿ ಯಾಗಿದ್ದು ೧೯೪೩-೪೪ರಲ್ಲಿ ಅವ 

ಸೋದರರಾದ ದಾಮೋದರ, ಗಂಗಾಧರ, ಮೋಹನ ಹಾಗೂ ವೆಂಕಟರಾವ್‌ ಎಲ್ಲರೂ ನನಗೆ 
ಪರಿಚಿತರೇ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವರ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ಗಂಗಾಧರರನು ನಾವುಗಳು ಬಹು ಎತ್ತರದ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನೇಕರಿಗೆ ಅವರು ಹೀರೋ ಆಗಿದ್ದರು. ಅವರು 
ಬಾಂಬೆ ಪ್ರೆಸಿಡೆನ್ಷಿಯ ಮೆಟ್ರಕ್ಕು ಲೇಷನ್‌ ಪ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಏಳುನೂರಕ್ಕೆ ಆರುನೂರಾ ತೊಂಭತ್ತು 
ಅಂಕ ಗಳಿಸಿ ಮೊದಲಿಗರಾದದ್ದು ಈಗಲೂ ನನ್ನ ನೆನಪಿನ ಬ ನಿಚ್ಚಟ. ಅದೊಂದು ಅದ್ಭುತ. 
ಈ ಸಹೋದರರೆಲ್ಲಾ ಸುಂದರವಾಗಿದ್ದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಗಂಗಾಧರ ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರವಾಗಿದರು. 
ಅವರು ಕಲಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಮುಂದಿದ್ದವರು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಬಿ.ಎ. ಆನರ್ಸಿನ 


ಸರಣ. 


೮ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಮೊದಲ ಸಲ ಅವರನ್ನು ಮಾತಾಡಿಸಿದಾಗ ಪುಳಕಗೊಂಡಿದ್ದೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ನಮ್ಮ ಸ್ತೆ 
ಇಡೀ ಚಿತ್ತಾಲ ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಆವರಿಸಿತು. ನಾನು, ಎಂ.ಆರ್‌. ನಿಲೇಕಣಿ, ಗೌರೀಶ ಸ 
ಎಲ್ಲರೂ ಎಂ.ಎನ್‌. ರಾಯ್‌ ಅವರ ರ್ಯಾಡಿಕಲ್‌ ಡೆಮಾಕ್ರಟಿಕ್‌ ಪಾರ್ಟಿಗಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆವು. 
ರಾಜಕೀಯ ಕುರಿತು ನಮ್ಮನಡುವೆ ತೀವ್ರ ವಾದ ಚರ್ಚೆಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. 


ಯಶವಂತ, ಶಾಂತಿನಾಥ ಮತ್ತು ನಾನು ಹತ್ತಿರದ ದೋಸ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದೆವು. ಅವರಿಬ್ಬರೂ 
ಬಾಂಬೆಗೆ ಹೊರಟರು. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅವರೊಂದಿಗೆ ನನ್ನ ಸಂಪರ್ಕ ತಪ್ಪಿತು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ನಾವುಗಳು ಜೊತೆಗೂಡುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ, ಯಶವಂತರ ಮೂರು ದಾರಿಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತ್ತು. 1 
(1೩1% ೫711111 1068)'' ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ನಾನು ಆ ಕೃತಿ ಕುರಿತು ಬರೆದೆ. ಇಲ್ಲಸ್ಟೇಟೆಡ್‌ ವೀಕ್ಷಿಗೆ ಅವರ 
ಆಟ ಕತೆಯನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದೆ ನಮ್ಮ ನಡುವಿನ ಎಶ್ವಾಸ ಎಷ್ಟುಗಾಢವಾಗಿತ್ತೆಂದರೆ, ಯಶವಂತ 
"ಅನುವಾದವೇ ಅದರ ಮೂಲಕ್ಕಿಂತ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ' ಎಂದಿದ್ದರು. ನಂತರದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ತಮ್ಮ “ಆಯ್ದಕತೆಗಳು' ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯಲು ಕೇಳಿದರು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು 
ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನವರಾಗಿದ್ದದ್ದುತಿಳಿದೂ ಅವರಿಗೊಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದೆ. ಆಕಾಲಕ್ಕೆನಾನು ನೆಲೆಸಿದ್ದ 
ಔರಂಗಾಬಾದಿನಲ್ಲಿಒಂದು ವಾರ ಉಳಿಯಲು ಕೇಳಿದ್ದೆ ಅವರು ಒಪ್ಪಿ ಬಂದರು. ಹಗಲು-ರಾತ್ರಿ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದೆವು. ನಾನು ಬರೆದದ್ದರ ಕುರಿತು ಅವರು ಖುಷಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಕೋರಿದ್ದ ಒಂದು ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಪ್ಪಲು ನಾನೂ ತಯಾರಿದ್ದೆ ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಘಟನೆಯೊಂದು ಜರುಗಿತು. ಮರಾಠಿಯ ದೊಡ್ಡ ಲೇಖಕರಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ 
ಬಾಲಚಂದ್ರ ನೆಮಾಡೆ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಹಾಗೂ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ. ಒಂದು ರಾತ್ರೆ ಅವರನ್ನು ಊಟಕ್ಕೆ 
ಕರೆದಿದ್ದೆ. ಅವತ್ತು ನಾವು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಯಶವಂತರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾಗಿರುವ 
ಭೂತಕಾಲ ಹಾಗೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಗೀಳನ್ನು ಕುರಿತು ತರಾಟೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡೆವು. 
ಯಶವಂತರು ಕಂಪೆನಿಯೊಂದರ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಹುದ್ದೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಖಾಸಗಿ ವಲಯದ ಔದ್ಯೋಗಿಕ 
ಅನುಭವ ಹಾಗೂ ನಗರ ಬದುಕಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡವರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಅನುಭವಗಳನ್ನ 
ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತರಬೇಕೆನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಒತ್ತಾಯವಾಗಿತ್ತು. ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಜೀವನದಲ್ಲೂ 
ಪರಿಶ್ರಮ ಪಟ್ಟಿದ್ದ ಅವರಿಗೆ ಅದರ ಯಾನವೂ ಅಂಥಾ ಸುಗಮವಾದದ್ದೇನಾಗಿರಲಿಲ್ಲಎನ್ನುವುದು 
ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಅದು ಕನ್ನಡದ ಕಾದಂಬರಿ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಅಪೂರ್ವವೆನ್ನಿಸುವ ಶಿಕಾರಿಯ ಹುಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಯ್ತು. 


ಯಶವಂತರ ಎಲ್ಲಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಬರೆದದ್ದು ನನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮಾಧಾನ ಕೊಟ್ಟ 
ಸಂಗತಿ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶ ಎಂದರೆ ಬರವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗಿದ್ದ ತಲ್ಲೀನತೆ. ಯಾವಾಗಲೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಅವರ ಹಾಗೆ ತನ್ನಯನಾದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಲೇಖಕನನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯೇ ಜಗತ್ತಾಗಿತ್ತು ಅವರಿಗೆ. ಅದರ ಸುತ್ತಲೂ 
ಕೆಲವು ಮಿಥೈಗಳನ್ನೂ ಅವರು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆಗೀಗ ನಾನು ಬಾಂಬೆಗೆ ಹೋದಾಗ 
ಯಶವಂತರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗದೇ ಬಂದದ್ದಿಲ್ವ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೆನಪಿದೆ; ಒಮ್ಮೆ ಸೆಮಿನಾರ್‌ ಒಂದರ 
ಸಲುವಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದೆ ಬೆಳಗಿನ ತಿಂಡಿಗೇ ಬರಬೇಕೆಂದು ಯಶವಂತರ ಆಗ್ರಹ. ತಿಂಡಿಯ 
ನಂತರ ನಾನು ಸೆಮಿನಾರಿಗೆ ಧಾವಿಸುವ ಆತುರದಲ್ಲಿದ್ದೆ ನಾನು ಬರೆದದ್ದು ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, 


ಅಜ್ಲಾತದ ಸೆಳೆತದಲ್ಲಿ... ೯ 


ನೀನು ಹೇಗೆ ಹೊರಡುತ್ತೀಯಾ? ಅಂತ ಕೇಳಿದ್ದರು. ಅವರಿದ್ದಿದ್ದೇ ಹಾಗೆ. ಸದಾ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ 
ಕುರಿತೇ ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಬರಹಗಳನ್ನು ಅವರು ನನ್ನೆದುರು ಓದಿದ್ದರು. ನಾನೂ 
ಖುಷಿಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಇವರ ಹಾಗೆ 
ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ 

ಆರ್‌.ಕೆ. ನಾರಾಯಣ್‌ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ರಾಜಾರಾಯರು ಉಳಿದ ತತ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಾಂತಿನಾಥ 
ರಂತೂ ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ ತರುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಶವಂತರಿಗೆ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಅತಿಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಉದ್ಯೋಗ ಜಗತ್ತಿನ ನಿರ್ಮಾನುಷ 
ವಾತಾವರಣದ ಕಾರಣ, ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಆವರಣವನ್ನವರು ತುಂಬಾ ಗೌರವಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಏಳು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ನನ್ನೊಂದಿಗಿದ್ದ ಲೇಖಕ ಇತಿಹಾಸವಾಗುವುದೆಂದರೆ? ಈಗ ಅವನನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಓದುವುದು? ಯಶವಂತರ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿತಿಳಿದಾಗಿನಿಂದ, ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ನನಗೆ ಮಾತಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಶಾಂತಿನಾಥರ ನಿರ್ಗಮನದಲ್ಲೂ ನನಗೆ ಹೀಗೇ ಆಗಿತ್ತು. 
ಒಂದು ಆಪ್ತವಾದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಸಂಬಂಧ ತಕ್ಷಣವೇ ಇನ್ನಿಲ್ಲವಾಗಿ ಭೂತಕಾಲದ್ದಾಗುವುದು 
ಎಷಾದಕರ. ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ "ದಿಗಂಬರ'ವನ್ನ ಅವರು ಮುಗಿಸಬೇಕಿತ್ತೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗಂಗಾಧರ ಹಾಗೂ ಯಶವಂತ ಇಬ್ಬರು ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡವರೆ. ದೊಡ್ಡ 
ಲೇಖಕ ಸ್ಯಾಮುಯಲ್‌ ಜಾನ್ಸನ್‌ ತನ್ನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆದ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಬೋಸೆಮ್‌ನಿಗೆ 
ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ಆತಂಕ ಪಡುತ್ತೀಯ? ಒಂದೇ ಸೆಕೆಂಡಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತೆ ಎಂದಿದ್ದ ಆದರೆ 
ಯಶವಂತರದ್ದು ಬೇರೆಯದೇ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರು ಸಾವನ್ನು ಬಹು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಕಂಡವರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅದರ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದವರು. ಸಾವಿನ ಜೊತೆಗೊಂದು ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದು ಎಂದರೆ, ನ್ಯಾಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು, ಅದನ್ನ ಕುರಿತು 
ಬರೆಯುವುದು. ಸಾವು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎಭಿನ್ನ ರೂಪು ಪಡೆದಿದೆ. ಅವರ 
ಅನೇಕ ಕತೆಗಳು ನಿಗೂಢವಾಗಿ ದಂತಕತೆಗಳ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವು ಅಪರಾಧ ಪತ್ತೆದಾರಿಕೆಗೆ 
ತೊಡಗದೆ, ಸಾವು-ಬದುಕಿನ ನಿಗೂಢಗಳ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿದವು. 


ಯಶವಂತರ ಓದು ವಿಸ್ತಾರವಾದದ್ದು ವಿಜ್ಞಾನ, ತತ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಯೂಂಗ್‌, ಫ್ರಾಯ್ವ್‌.. 
ಮೊದಲಾಗಿ ತುಂಬಾ ಓದಿಕೊಂಡವರು. ನಾನು ಯಾವುದಾದರೂ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನನು 
ಬ ಎ್ಮ್‌ 

ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ, ಅವರೊಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಲೇಖಕನ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ಸೌಲ್‌ ಬೆಲ್ಲೋ (501 
06110%))ನ ಪರಿಚಯಿಸಿದಾಗ ಯಶವಂತರು ನನಗಿಂತಲೂ ಹೆಚಾಗಿ ಆತನ ಬರವಣಿಗೆಯನು 
ಜ ಇ 
ಆಸ್ವಾದಿಸಿದ್ದರು. ನೇರವಾದ ಕಥನಗಳನ್ನ ಅವರೆಂದೂ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ ಅವರ ಎಲ್ಲಾ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಶೋಧವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿ ಬದುಕು ಹಾಗೂ 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವುದಾಗಿತ್ತು. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳವಳಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಯಶವಂತರು ಘಾಸಿಗೊಂಡಿದ್ದರು. ಬಂಡಾಯದ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತಡೆಬಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಸಕ್ತತೆಯ ಮಾತುಗಳೆದ್ದವು. ಚಿತ್ತಾಲರು ಒಂದು ನೆಲೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದರ ಮೆಟಲ ಹಾಗೆ, ಈ 
ಘೋಷಣೆಯ ಹಾಗಿನ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಮಂಡಿಸಿದರು. ಯಾವುದು ಸಾಮ ಜಿಕ 


ಯೇಣು 


1 


ಸರಣ ) 


00 ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಂದನ 


ಬದ್ಧತೆ? ನಾನೇನೂ ಸಕೇಂದ್ರಿತನಲ್ಲ ಎಲ್ಲದರ ಆರಂಭ ಬಿಂದು ನಾನು. ನನ್ನ ಮೂಲಕ 
ಸಮಾಜವನು ಕಾಣುವುದು, ಅರ್ಥೈಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದು ವಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ನನ್ನ ಪ್ರಕಾರ- ಯಶವಂತರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗಿಂತಾ ಕತೆಗಾರರಾಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದವರು. ಅವರ “"ಶಿಕಾರಿ' ಪೂರ್ಣತೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ ಕಾದಂಬರಿ. ಕಥನ, ನಿರೂಪಣೆ, ೈಲಿ, 
ಕುಶಲಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿದೋಷರಹಿತವಾಗಿ, "ಶಿಕಾರಿ' ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೊಂದು. 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒತ್ತಡ ಹಾಗೂ ಗಾಢವಾದ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದೆ. ತನ್ನಬರವಣಿಗೆಯ 
ನೋವನ್ನ ತಾನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಲೇಖಕ ಅವರು. ನಾನು ಯಶವಂತರನ್ನು ಆ 
ಕಾರಣಕ್ಕೇ ಗೌರವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅದು ಉತ್ತಮ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಗುರುತು. ಅವರ "ಮೂರು 
ದಾರಿಗಳು', "ಪುರುಷೋತ್ತಮ' ಇವೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳೇ. ಮೊದಲನೆಯದು ತೀರಾ ಯೋಜಿತ 
ಅನ್ನಿಸಿದರೆ, ಎರಡನೆಯದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಪದ ವಸ್ತುವಿನೆಡೆಗೆ ಗಮನ ಹರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮೂರು ದಾರಿಗಳು ಅವರ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದದ್ದು 
ಅವರು ಯಾರಿಂದಲೋ ಕೇಳಿದ್ದ ಕತೆಯಿರಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಂದು ತಾದಾತ್ಮ್ರತೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ ಶಿಕಾರಿ ಒಂದು ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಕಾದಂಬರಿ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಅವರು ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಾಂತ 
ಮ್‌ ಪುರುಷೋತ್ತಮದೆಡೆಗೆ ಚಲಿಸಿದರು. ಅವು ಎಪಿಕ್‌ ಸ್ವರೂಪದವು. ಅವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು ಅನನ್ಯವಾದವು. ಅವರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸರ್ಶದೊಂದಿಗೆ ಸೊಳದಕಿಳ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಅವರ ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಕಥನಗಳು 
ಅದ್ದಿತೀಯವಾದವು. ಕೊಂಕಣಿ ಅವರ ಮನೆ ಮಾತಾದರೂ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ 
ರೀತಿ, ಪದಗಳ ಜೊತೆಗಿನ ಅವರ ಕಸಬುದಾರಿಕೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾದದ್ದು ಅವರೊಬ್ಬ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಲೇಖಕ. ಒಂದೇ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ತಮ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಹಗುರವಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದವರಲ್ಲ 
ಯಶವಂತ ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಗದ್ಯ ಲೇಖಕ. ದಂತ ಅಥವಾ ಚಿನ್ನದ ಮೇಲೆ ನಡೆಸಬಹುದಾದ 
ಉತ್ತಮ ಕುಶಲ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನವರು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನಡೆಸಿದರು. 


ಯಶವಂತರಲ್ಲಿಭೂತವೆನ್ನುವುದು ನಿರಂತರ ನಿತ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅವರೇ ತಮ್ಮವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದರು. 
ಅನುಭವದಹೂವು, ಹಣ್ಣು ಕೊಂಬೆಗಳನ್ನಅರ್ಥೈಸಲು ಅವರು ಬೇರುಗಳಿಗೇಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಭೂತಕಾಲದ ನಿಗೂಢದ ಶೋಧಕ್ಕವರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೇ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಗೆ 
ಒಂದು ಮಾಂತ್ರಿಕ ಗುಣವಿತ್ತು. ಅವು ಯಾವುದೋ ಕಲ್ಪನೆಯ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ವಿದ್ಯಮಾನದ ಹಾಗಿತ್ತು. ಅವರೊಬ್ಬ ಅನನ್ಯ ಬರಹಗಾರ. ನಾನು ಯಶವಂತರನ್ನು 
ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ ಹೇಳಿದ್ದು ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ; "ಜ್ಞಾನಪೀಠ 
ಪಡೆದವರಷ್ಟೇ ದೊಡ್ಡ ಲೇಖಕರಲ್ಲ' ಈ ಮಾತು ಯಶವಂತರಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಂಬಾ ನೆನಪುಗಳು. ಎಷ್ಟೊಂದು ಪತ್ರಗಳು, ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಭೇಟಗಳು, ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕಳೆದ ಕಾಲವೆಷ್ಟೊ.. ಮರೆಯಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಅವರ ಜೊತೆಗಿನ ಆತ್ರ ತ 
ಸಂತೋಷದಾಯಕ ಘಟನೆಯೊಂದು ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ; ಒಮ್ಮೆ ಬಾಂಬೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ನಿಂತ. 
ಗಂಗಾಧರರು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಆರೋಗ್ಯವಂತರಾಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗುವ 
ಆಶಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. "ಗಂಗಾಧರರೊಡನೆ ಗನ ಬಳಿಕ ಯಶವಂತರು ನನ್ನನ್ನು ಅವರ 
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ಮನೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದರು. ಅವತ್ತಿನ ಚಿತ್ತಾಲರ ಒಳ್ಳೆಯ ಆತಿಥ್ಯ ಮತ್ತು ಔದಾರ್ಯವನ್ನು ನಾನು 
ಮರೆಯಲಾರೆ. ಅಂಥಾ ಅನಾರೋಗ್ಯದಲ್ಲೂ ಗಂಗಾಧರರು. ಬಾತ್‌ರೂಮಿನ ಹತ್ತಿರ ನನಗಾಗಿ 
ಟವೆಲ್‌ ಹಿಡಿದು ನಿಂತದ್ದು ಮರೆಯಲಾರೆ. ಪರಸ್ಪರ ಸೋದರರ ನಡುವೆಯೂ ಗಾಢವಾದ 
ವಾಶ್ಚಲ್ಯವಿತ್ತು. ಅದು ವಾಚ್ಛವಾಗಿರದೆ ಅನುಭವಕ್ಕಷ್ಟ ೇ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ರಾತ್ರೆ ಊಟದ ನಂತರ 
ಅಲ್ಲೇ 111 ಜ್‌? ಆ ಇಡೀ ರಾತ್ರೆ 'ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದಿದರು. ಅವುಗಳ 
ಕುರಿತು ಮಾತಾಡಿದರು. ಯಶವಂತರು ಅಲ್ಲೇ ಹಾಸಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಕೇಳುತ್ತಾ ಮಲಗಿದ್ದರು. 
ಒಂದಕ್ಟರವನ್ನೂ ಆಡಲಿಲ್ಲ. ಆ ದಿವಸ ನನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾಗಿ ಅಚ್ಚಾಗಿದೆ. ನನ್ನ ಹೀರೋ 
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ಗಂಗಾಧರ, ಪ್ರಿಯ ಗೆಳೆಯ ಯಶವಂತ ಮೂವರೂ ಒಂದು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


ಒಟ್ಟಾಗಿದ್ದೆವು. ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಉತ್ತಮವಾದದ್ದು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಬೆಳಗ್ಗೆ ವಾಪಸ್ನಾಗುವಾಗ ಯಶವಂತ 
"ಈ ಸಂವಾದ ತುಂಬಾ ಖುಷಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದೆ' ಎಂದರು. 


ಕೆಲವು ತಿಂಗಳುಗಳ ಹಿಂದೆ ಯಶವಂತರೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡಿದ್ದೆ ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತ ನನ್ನ ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಏನಾದರೂ ಬರೆಯಲು ಕೇಳಿದ್ದೆ ತನ್ನ 
ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಏನಾದರೂ ಓದಲು, 2 0ಊ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಕಣ್ಣರೆಪ್ಟೆ ಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟುಕೊಳಬೇಕು. ಈ ಮುಂಚೆ ಬರೆದದ್ದು ಯಾವುದಾದರೂ ಬಳಸಿಕೊ ಎಂದರು. ನಾನು. 


ಹಾಗೇ ಮಾಡಿ ಅವರಿಗೊಂದು ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರತಿ ಕಳಿಸಿದೆ. ಅವರು ಅದನ್ನು ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಅಂತ ಗೊತ್ತಿದ್ದೂ “ಯಾವತ್ತೂ ಅಷ್ಟೊಂದು ನೋವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಯಶವಂತರ ಜೊತೆಗೆ ಇದು ನನ್ನ 


ಅತ್ಯಂತ ದುಃಖಮಯ ನೆನಪು. 


ನನ್ನ ಬದುಕಿನ ಅತ್ಯಂತ ಉಜ್ವಲವಾದ ಕಣಗಳನ್ನು ಜೊತೆಯಾಗಿ ಕಳೆದ ಗೆಳೆಯರೆಲ್ಲಾ 


ನಿರ್ಗಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಒಬ್ಬಂಟಿ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಎಾಳಖುಯಂಂದು 








ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಧೋರಣೆಯಾಗಲೀ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಲೀ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿ ಆಗಲಾರದು. ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯ ನಮ್ಮ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಲಿ, ಸಂಕಲ್ಪದ ಬಗಲಿ 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದಲ್ಲ ಬಂದು ಕೃತಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮೇಖ; ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾ ಒಂದು ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಗೊತ್ತುಹಿಡಿಯಬಹುದೇ ಹೊರತು ಇಂತಹ ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ. 
ಧೋರಣೆಯನು ಅಥವಾ ಜೀವನ ದ ೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ನಾನು ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯನು 
ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ದ ಭೇಳುಬ। ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ _ ಅಜ್ಞಾನವಾದೀತು. 
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ನಃ ಇನ್ನೂ ಬಹಳ ಕಥೆಗಳಿವೆ ಎನ್ನುವ ಭರವಸೆ ನನ್ನದು. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ನನ್ನ 
ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಾಗಿ ನಿಜಗೊಳ್ಳಬಹುದು ಎನ್ನುವ ಖಾತರಿಯಿಲ್ಲ ಆರೋಗ್ಯದ 
ಮರ್ಜಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲವರಾರು...'' 


ಹೀಗೆಂದು ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ ಕೋಳಿ ಕೂಗುವ ಮುನ್ನದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಥಾಧರ್ಮವನ್ನು ತಮ್ಮ ಜೀವದುಸಿರಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು. 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ, ಕಥನ ಕ್ರಿಯೆಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಬರವಣಿಗೆಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನೂ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನವೀಕರಿಸಿಕೊಂಡ 
ರೀತಿ, ಹರವು, ವೈವಿಧ್ಯ. ತೀವ್ರತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಕಥಾಲೋಕಕ್ಕೂ ತಂದ ಹೊಸ ಪಾತ್ರ 
ಪ್ರಸಂಗ, ಅನುಭವ ವಿಸ್ತಾರ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆ-ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಂತರದ ಕನ್ನಡದ ಕಥನಕಾಲದಲ್ಲಿಅಗ್ರಗಣ್ಯರು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಹೊರಗಿದ್ದುದರಿಂದ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ವೃತ್ತಿಗಳಿಂದ ದೂರವಿದ್ದುದರಿಂದ ಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಗುಂಪು, 
ಶಿಷ್ಯಗಣ, ಮಾಣಿಕೂಟಗಣ ಕಟ್ಟಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಹೋದದ್ದರಿಂದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಅನುಪಮಸಾಧನೆಗೆ 
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ಒಂದು ಆರೋಗ್ಯಕರ ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ, ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗ 
ಬೇಕಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಗೌರವ- ಮನ್ನಣೆಗಳು 'ದೊರಕಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ಹೀಗೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಬೇಜಾರು, 
ದುಃಖದ ಮಿಣ್ಣನೆಯ ಮಾತಾದರೂ ಸಮಾಧಾನಕರವಾದ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರವಣಿಗೆಗಾಗಿ ಸದಾ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ವಿಶಾಲವಾದ ಓದುಗ ವರ್ಗ ಮಾನ್ಯರನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಪ್ರೀತಿಸಿದ ರೀತಿ, ಕನ್ನಡದ ಓದುಗರಿಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕರ್ನಾಟಕದಿಂದ ಹೊರಗಿದ್ದುದು 
ಮತ್ತು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೇ ಇದ್ದುದು ಎಂದೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ 


ಸುಮಾರು ಆರು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ತಮ್ಮನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಚಿತ್ತಾಲರ 


ಬ್‌ 


ಡು 
ಬು 


ಕಥಾಸಾಧನೆ ಕುರಿತು ಸೂಕ್ತವಾದ ವಿಮರ್ಶಾ ನೆಲೆಗಳು ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 


ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಇನ್ನೂ ಬೇಸರದ ಸಂಗತಿ. ಶಿಕಾರಿ, ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ 
ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರದು ಆಫೀಸು ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು, ಕನ್ನಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಸದ್ಯ ಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಸ್ತುತವಾದ ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲವಂದು ಪಿಸುಮಾತಿನ ನಿರಂತರ ಭಹಡ ನಡೆಸಿ, 
ಹಮುಗರೂಾ [ನಾನಾರು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಗಳಿಂದ ವಿಮುಖರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಒಂದು 
ತಂಡದ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಿದ್ದುಒಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರು ನಂಬಿದ, ಪೋಷಿಸಿದ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೂಡ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ, ಸಾರ್ಥಕತೆಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗದೆ ನವ್ಯನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಾ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲ ನ್ಯಾಯ ದೊರಕಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಚಿತ್ತಾಲರದು ನತದೃಷ್ಟವೇ. ಈ 
ರೀತಿಯ ನತದೃಷ್ಟ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಾಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೇಲು ಕೂಡ ಒಂದು ಟೀಕು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾಚಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಾವೆಲ್ಲಈಗಲಾದರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಹಂತ ನವ್ಯತೆಯ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಆ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ೈಷ್ಣ ಕ್ಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದು ಭಯ ಇವರ ಒಟ್ಟು ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಆ ಬಿರವಣಿಗೆಯ ಕೊನೆ ಕೊನೆ ಮೂರು ಮೂರುವರೆ ದಶಕಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ. 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಲೋಕವು ಭಾರತೀಯ ಕಥಾಪರಂಪರೆಗೂ, ಮೌಖಕ ಕಥಾಪರಂಪರೆಗೂ 
ಹೊಂದಿರುವ ಅವಿನಾಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನ ಕುರಿತ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡೇ ಇಲ್ಲ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಹುಪಾಲು ಕಥೆಗಳು 
ಮಾತನಾಡುವ ಕಥೆಗಳು. ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಕಥೆಗಳಂತೆ, ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಮತ್ತು 
ಸಕು ಸತತುತನವ ಸದಾನೆನಪಿಸುವಕಥೆಗಳು. ಕಥೆಗಳು ಹೇಳಬಾರದು ತೋರಿಸಬೇಕು, 

ಣಿಸಬೇಕು(181 1 7೪ (ಗಿ) 5₹10೫/17೮) ಎನ್ನುವಕೃ ತಕವಿಂಗಡಣೆ,ಶೆ ಶ್ರಣೀಕರಣವನ್ನ 
ಲ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ತುರ್ತಿನಲ್ಲೇ, ನಿರಾಳತೆಯಲ್ಲೇ, ದರ್ಶನವನ್ನು ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೊಳೆಯಿಸುವ ಕಥೆಗಳು. ಕಥೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ, ಹೇಳುವ, ಒಪ್ಪಿಸುವ ಕಷ್ಟಗಳು ಕೂಡ. 
ಇವರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ, ಇವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಮಾತ್ರ ಬೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ 
ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಕಥೆ ಹೇಳುವವರು, ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಚಳ ಶ್ರವಣ ಕೂಡ 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತವೆ, ಮಾಗುತ್ತವೆ. "ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ', 'ಬೇನ್ಯಾ., ಸಿದ್ಧಾರ್ಹ' ಸಂಕಲನದ 
ಕಥೆಗಳು ಈ ಆಯಾಮವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಇವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಇರೇಣು 


೧೪ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಕಥೆ ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯ ವಾಗದೆ ಕಥೆ ಹೇಳುವ, ಘಟಿಸುವ, ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಕೂಡ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿರುವ ವೈವಿಧ್ಯ ಕೂಡ ಇವರ "ಕಥೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ. ಬಡ್ತಿ ಕಥಾಸಮ್ಮುಖದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಈ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸೇರಿದಂತೆ ಕನ್ನಡದ ಮತ್ತೆ ಆತೆ ಅ ಕಥೆಗಾರರೂ 
ಅನುಕರಿಸಿಲ್ಲಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಕಥೆಗಳು ಕಥೆಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗದೆ ಯಾವಾಗ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸದ 
ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಭಾರತೀಯ ಕಥಾಪರಂಪರೆಯ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದ ಕಥಾ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಈ ಅಂಶವನ್ನ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಂತರ ಈ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ನಮಗೆ 
ಕಾಣುವುದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ. ಕಥೆ, ಕಥೆಯ ಸಂದರ್ಭ, ಕಥೆಯೊಳಗೊಂದು 
ಕಥೆ ಇದೆಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಆಖ್ಯಾನವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತಾ ಪುರಾಣವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತವೆ. 
ಕೆಲವು ಕಥೆಗಳ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳೇ ಹೀಗಿವೆ. (ತ್ರಯೋದಶ ಪುರಾಣ). ಕುಮಟೆಗೆ ಬಂದ ಕಿಂದರಿ 
ಜೋಗಿಯಂತಹ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಪದಗುಚ್ಚಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ನನ್ನ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೇ 
ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಪ್ಪ ಪುರಾಣ; ಕುಮಟೆಯ ನೆಲ ಹೆದಾಗುಣಗಳು ವಾಸ ಸ್ಮವ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಜಗ 
ಹುಟ್ಟಿಗೇ ಲಾಯಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಗರಿಗೊಂಡ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸದ ದ್ಕನ್ಲಿ ಕಥೆಗಳು 
ಹೊರಳುವ, ಹೊರಳಬೇಕಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ಗಮನಿಸುವುದರಿಂದಲೇ, 
ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿಗಾಢವಾಗಿ ಬೇರೂರಿಯೂ ಸದ್ಯವನ್ನು ಮೀರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎನ್ನುವಂತೆ ಈ 
ಮಾದರಿಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ತರಹ ಪುರಾಣ-ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರ ಸಂಗಗಳನ್ನು 
ಸಮಕಾಲೀನಗೊಳಿಸುವ ಕಡೆಗೆ ಮನಸ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಥೆಗಳು ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು 
ಪುರಾಣದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳುವುದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಕಥೆಯು ಇನ್ನೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥೆಗಳು ಇನ್ನೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ನಿಮಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ. ದಯವಿಟ್ಟು 
ಬನ್ನಿ ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಎಂಬ ಮುಕ್ತ, ಆತ್ಮೀಯ ಆಹ್ವಾನದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲೇ ಇವರ ಕಥೆಗಳ ಮುಕ್ತಾಯ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಾರಂಭ. ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ ಕಥೆಯ ಮೊದಲ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯ ಪದಗಳು 
"ಬನ್ನಿ'ಯಾಗಿರುವುದು ಕಾಕತಾಳೀಯವಲ್ಲ ಮೊದಲನೆಯ ಪದವಾದ 'ಬನ್ನಿ'ಗೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ ಪದ 
ಲಗತ್ತಾಗಿದ್ದರೆ, ಕೊನೆಯ ಪದವಾದಾಗ “ಬನ್ನಿ'ಗೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ ಪದ ಲಗತ್ತಾಗಿದೆ. 


ಬರವಣಿಗೆ ಕೇವಲ ಬರವಣಿಗೆಯಾಗಿ, ಕೇವಲ ಲಿಖಿತ ಪಠ್ಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯ 
ಬೇಕಾದದ್ದು ಆಧುನಿಕ ಕೃತಿಗಳ ದುರಂತವಾಗಿದೆ. ಬರವಣಿಗೆಯೇ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಲಿಖಿತ 
ಪಠ್ಯದ ಹಂಗನ್ನು ಮೀರುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದು ತುಂಬಾ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದರೂ ಆಧುನಿಕ 
ಕಥೆಗಾರಿಕೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರುತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಲಿಖಿತ ಪಠ್ಯದ 
ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಮಾತನಾಡುವ ಗುಣ ಮತ್ತು ಓದುಗನನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಲು ನೀಡುವ ಪ್ರೇರಣೆ ಮತ್ತು ಕುಮ್ಮಕ್ಕುಗಳಿಂದಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥೆಗಳು ಬರವಣಿಗೆಯ 
ದಾಖಲೆಯ ಗುಣ ಮತ್ತು ಲಿಖಿತ ಪಠ್ಯದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ-ಹಂಗನ್ನು ಮೀರುತ್ತವೆ. ಇವರ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಥೆಗಳು ಮುದ್ರಿತ ಹಾಳೆಗಳಿಂದ ಜಿಗಿದು ಬೇರೆಲ್ಗಿಗೋ ಹೋಗುವ 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಧರ್ಮ- ಒಂದು ಕೃತಜ್ಞತಾ ಬರಹ ೪೬೫ 


ತವಕದಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದು ಬದುಕಿನ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಹುದುಗಿಸುವ 
ಕ್ರಮವೂ ಹೌದು. 

ಓದುಗ-ಲೇಖಕ-ಪಠ್ಯ ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ಹೇಗಿದೆ, ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು 
ನವ್ಯೋತ್ತರ ಮೀಮಾಂಸೆ ಪ ರಾಚನಿಕವಾದದ ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದು 
ಈಚಿನ ಒಂದು ಫ್ಯಾಷನ್‌. ಓದುಗನ ಸಕ್ರಿಯ ಭಾಗವಹಿಸುವಿಕೆ, ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯನ್ನು 
ಬಯಸುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಕಥೆಯ ಓದಿನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಜಾಗೃತವಾಗಿ. 
ಡುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾನಕದ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಈ ವಶಿಷ್ಟ 'ವನ್ನು 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಎಷ್ಟು ತನ್ನಯವಾಗಿ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆಂದರೆ ಓದುಗನಿಗೆ ್‌ ಕಥೆ ಕೇಳುತ್ತಿರುವ, 
ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ, ಬರೆಯುತ್ತಿ ತ್ತಿರುವ ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಓದುಗರಿಗೆ ಈ ಭಾವನೆ ಮೂಡಿದೆ 
ಯೆಂದರೆ ಪಠ್ಯವು ತನ್ನ ಲಿಖಿತ ಗುಣದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದೆಯೆಂದೇ ಅರ್ಥ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಯಾವ ಪಾತ್ರವಾದರೂ ಹೇಳಬರುವುದು, ಎಲ್ಲಿಂದಲಾದರೂ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬಹುದು, ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಮುಗಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಶುರುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಲೇಖಕ 
ಕೂಡ ತನ್ನ ಲೇಖಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಓದುಗ ಇಲ್ಲಪಾತ್ರವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ನಿರೂಪಕನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕರ್ತರೇ ಪಾತ್ರವಾಗಿ, 


ಇರು 


ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ, ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಾಗಿ, ಸೂತ್ರಧಾರರಾಗಿ ನಾನಾ ವೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಲ 0) ೨ ೧೨ ಲ್ಕ 


ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾ ವಿನ್ಯಾಸವು ಓದುಗನನ್ನು ಕುರಿತು ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೂಡ ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ 
ತರುತ್ತದೆ. ಓದುಗ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರಬೇಕೋ ಇಲ್ಲ ಶ್ರೋತ್ರ ವಾಗಿರಬೇಕೋ. ಸಾಕ್ಷಿಯಾದರೆ ಯಾವ 
ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಓದಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಓದಿನ ನಂತರದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಭಾಗವಹಿಸಬೇಕು? 
ಆದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ಕೊಟ್ಟುಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮಾತನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೂಡ ಇಸು ಉನ್ನತ ಸ್ತರದ ಧಾರ್ಮಿಕ "ಕ್ರಯೆಯಲ್ಲವೇ? ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನ ಗಮನಿಸಿ, "ನಿಖರವಾದ, ಚಕಚಕನೆ ಹೊಳೆಯುವಷ್ಟು ಹರಿತವಾದ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಆತ್ಯಾನುಕಂಪದ್ದಾಗಲಿ, ಆತ್ಮನಿಂದೆಯಾಗಲಿ ಲವಲೇಶವಾದರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ ಈಗ 
ನೆನೆಯುವಾಗ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ದೈವವನ್ನು ಹಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಇಲ್ಲವೇ ತನ್ನ ದುರ್ಗತಿಗೆ 
ಕಾರಣರಾದವರಿಗೆ ೫ ಶಾಪ ಹಾಕುವ ಧ್‌ ನೀವು ನಂಬಲೇಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಹಟವಾಗಲೀ 
ಇರಲಿಲ್ಲ ನಿಮಗೆ ಹೇಳಬೇಕು ಅನ್ನಿಸಿತು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎಂಬಂಥ ಧಾಟಿ ನೋಡಿದರೆ ಅವಳ 
ಮಾತಿಗೆ. ನಾನೊಬ್ಬ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದೆನೇ ಹೊರತು ಶ್ರೋತ್ರವಾಗಿರಲೇ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ.'' ಪ್ತ 
ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುವ ಸಂತೈಸುವ ಹಂಬಲವನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಸಾಕ್ಷಿಯಾದರೆ 
ಸಜ ಸಂತೈಸಲೂಬೇಕು ಎನ್ನುವಕಾವ [ದ ಸಾಲುಗಳು ನೆನಪಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂತೈಸುವ ಹಂಬಲ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನಮ್ಮದು, ನಮ್ಮ 
ಕಾಲದ್ದು ಜ್‌ ಓಡಿದ ಅಂತಃರಣ, ಹೀಗೆ ಜೋಮು ಹಿಡಿದ ಅಂತಃ ಕರಣ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು 
ಸಂತೈಸುವ ಗುಣವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಹೊರಟು ಮುಂಬೈನ" 
ತನಕದ ಜೀವನ- -ಕಥನ ಪ ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕೇಳಿಕೊಂಡ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದು. 


ಸಾಯಣ 


0೬ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ನಗರಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಗ್ರಾಮೀಣಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಕೃತಕ ವಿಂಗಡಣೆಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಮೀರಿದ 
ರೀತಿ ಗಮನಾರ್ಹ. ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಾಗಲೀ, ಮುಂಬೈನಲ್ಗಾಗಲೀ ಇವರು ಗಮನಿಸುವುದು 
ಸಮಾಜದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿರುವ ದುರದೃಷ್ಟಕರ ಮಂದಿಯನ್ನು. ಈ ಅಂಚಿನ ಜನ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ-ಆಧುನಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡು ನಲುಗುವರು. ಇವರು ದಾದಿಗಳೂ ಅಲ್ಲ 
ಸಂತರೂ ಅಲ್ಲ ಮುಗ್ಧರೂ ಅಲ್ಲ ಹತಾಶೆಗೊಂಡವರೂ ಅಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡವರಲ್ಲಿ 
ಬಡವರು, ಹಿಂದುಳಿದವರು ಮಾತ್ರವಿಲ್ಲ ಇಷ್ಟನ್ನು ಇವರಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದರೆ 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಕೂಡ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಂತೆ ೦117101137 ೮೦೫೫೫೮೦7 ಆದ ಯಥಾಪ್ರಕಾರದ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲರಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸೂಕ್ಚ್ಮಜ್ಞರು, ಸಂವೇದನಾಶೀಲರು, ನತದೃಷ್ಟ ಉಳ್ಳವರು ಕೂಡ 
ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಾಗಲೀ, ಮುಂಬೈನಲ್ಲಾಗಲೀ ಅಂಚಿನಲ್ಲೇ ಉಳಿದು ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿರುವವರೇ. 
ಶಿಕಾರಿ, ಪುರುಷೋತ್ತಮ, ಛೇದದಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಇಂತಹ ಮಂದಿಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. 
ಇಂತಹವರ ತೊಳಲಾಟ, ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ಕೂಡ ಬೇನ್ಯಾ, ಜಾನಕಿ, ಗಣೇಶರ ತೊಳಲಾಟದಷ್ಟೇ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ತಾಲರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬೇನ್ಯಾನ ಬೆಳಕಿನ ಹಂಬಲ ಮತ್ತು 
ಕನಸು ಹಾಗೂ ಶರ್ಮ-ವರ್ಮರ ಬೆಳಕಿನ ಹಂಬಲ ಮತ್ತು ಕನಸುಗಳನ್ನು (ಕುಮಟೆಗೆ ಬಂದ 
ಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ) ಸಮಾನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯ-ಕಾಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ 
ಆಬೋಲೀನ ಮಾತ್ರ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡವಳಲ್ಲ ಜಾನಕಿ, ತ್ಲ ಪುರುಷೋತ್ತಮ, ಬೇನ್ಯಾ ಕೂಡ 
ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡವರೇ. ೧೯೫೭ರಲ್ಲೇ ಚಿತ್ತಾಲರು ಆಬೋಲೀದಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದರೆಂಬುದು 
ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಘಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಎಷ್ಟು ಗತಿಶೀಲವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


""ಅಬ್ಬಲಿಗೆ ವಾಸನೆಯಿಲ್ಲದ ಹೂ-ಅಲ್ಲ ವಾಸನೆ ಹೊರಚೆಲ್ಲದ ಹೂ. ಆಬೋಲೀನಳೂ 
ಒಳಮನಸ್ಸಿನ ಹುಡುಗಿ, ಒಳವಿಚಾರದ ಹುಡುಗಿ-ಈ ವಾಸನೆ ಕೊಡದ ಅಬ್ಬಲಿಗೆ ಹೂವಿನಂತೆ” 
ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬರೆದಾಗ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟು ವರ್ಷ. 


ಎಲ್ಲ ಕಥನಕಾರರಿಗೂ ಸ್ಥಳಪುರಾಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಹಂಬಲವಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರಲ್ಲಿ 
ಈ ಹಂಬಲ ಬೇರೆಯದೇ ರೂಪವನ್ನ ಸಡೆಯತ್ತದೆ. “ಓಂದು ಮನೆಯ, ಬೀದಿಯ, ನಗರದ 
ಆಕಾರವೂ, ಆಕೃತಿಯೂ, ಏರು- “ತಗ್ಗುಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ವಿವರಗಳೂ ಕೂಡ ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಕಥೆ 
ಹೇಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಈ ಆಕ್ಕತಿ, "ಅಕಾರ, ಏರು-ತಗ್ಗು ನಿಗೂಢತೆಗಳೆಲ್ಲಬದಲಾಗಬಹುದು. 
ಹೊಸ ಆಯಾಮ ಚ್‌ ಎಂಬುದು ಚ ಸ್ಥಳಪುರಾಣ ಮೀಮಾಂಸೆ. ಪುಟ್ಟನ 
ಹೆಜ್ಜೆಕಾಣೋದಿಲ್ಲ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಕಥೆಯೊಳಗೆ ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಕಥನದ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಭೀಪ್ಲೆಯನ್ನು ತಂದ ನವ್ಯ ತಲೆಮಾರಿನ 
ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ವಿ ಮತ್ತು 'ಚಿತ್ಕಾಲ ಮುಖ್ಯರು. ಚಿತ್ತಾಲರ ಹಾಗೆ ನವ್ಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಷ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರಲಿಲ್ಲ, ಹಾಗಾಗಿ ಕಥನದ ಹಂಬಲ 'ತೇಜಸ್ವಿಯವರಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಒರಪಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾದರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಒಂದು ಹಂತದ ನಂತರ ತೇಜಸ್ವಿ ನಿರಂತರ ಅನುವಾದಗಳ 
ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಣೆಯ ಸಲೀಸುತನದ ಸುಳಿಯೊಳಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಓದುಗರನ್ನು 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಧರ್ಮ- ಒಂದು ಕೃತಜ್ಞತಾ ಬರಹ 9೩: 


ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಸಿಬಿಟ್ಟರೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೇಜಸ್ವಿಯವರಿಗೇ ಖಚಿತವಾಗಿ 
ಗೊತ್ತಾಗಿತ್ತು. 'ಮಾಯಾಲೋಕದ ಮುನ್ನುಡಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನ 'ಪರೋಕ್ತವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿ, 
ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಮಾಧ್ಯಮದ ಗುಣಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನ ಸ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸ 
ನುಡಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಮೂರು ದಶಕಗಳ 
ಕಥನದ ಓಟದಲ್ಲಿಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬಂದರು 
ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷವಾದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಅಧ್ಯಯನಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹೊಸ ಕಥೆಗಾರರಿಗೆ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಮಾದರಿಗಳು ಸಿಗಬಹುದೇನೋ. 


ಎಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ ಬರಹಗಾರರಿಗೂ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯು ಒಂದು ನಿಲುಗಡೆಗೆ ಬಂದ 


ಸರ್ಜಣು 


ಹಂತ ಗೊತ್ತೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆವಾಗ ಪಿಸುಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ದರ್ಶನವನ್ನು 


ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಇಂತಹ ಕೆಲವು ನೋಟಗಳು ಹೀಗಿವೆ: ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬಯಸುವ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ- 


"ಮಾನವ ಜೀವನವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಅವಶ್ಯವಿದ್ದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವೂ 
ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟು-ಆದರೆ ಏಕಮಾತ್ರ ಚೌಕಟ್ಟು ಅಲ್ಲ'' 


""ಇರವಿನೊಡನೆಯ ಮನುಷ್ಯನ ಮುಖಾಮುಖಿಯನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಬಲ ಯಾವ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ ಹಾಗೆಂದೇ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಎಜ್ಞಾನ-ದರ್ಶನ, ೬೬ ೬. ಇವೆಲ್ಲ 
ಅಸ್ತಿ ಬಂದದ್ದು ನಮ್ಮ ಇರವಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಆಯಾಮಗಳು ಇವೆಯಾದ್ದರಿಂದ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾಧ್ಯಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿ ಇಂದ್ರಿಯವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮೀಸಲಾದ ಇರುವಿನ ಮಗ್ಗಲನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕಾರ್ಯವನು ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ 8 


ನಾನು ಸ್ವತಃ ಒಬ್ಬ ಫಲೇಖಕನಾಗಿರುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಲು 
ಬೇರೆ ಅಧಿಕಾರ ನನಗಿಲ್ಲ. 


"ಬರೆಯದೇ ಉಳಿಯಬಹುದಾದ ಕಥೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪರಿತಪಿಸುವ ಬದಲು 
ನನಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಕಥೆಗಳನ್ನಾದರೂ ಬರೆಯಲು 
ಸಾಧ (ವಾಯಿತಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಸಮಾಧಾನವಿದೆ.'' 


ಮೊದಲಿಗೂ, ಕೊನೆಗೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ಬಯಸಿದು ಇಷ್ಟನ್ಟು: ಬರೆದಾಗ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ಓದುವ ಜನರೂ ಇರಲಿ. 


ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಪ್ರೀತಿ, ಗೌರವ, ಕೃತಜ್ಞತೆ. 


ನಂ.೯, ಪ್ರಕೃತಿ, ೧೩ನೇ ಮೈನ್‌, ೬ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌ ಪದ್ಧನಾಭನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು- ೫೬೦ ೦೭೦ 
ದೂರವಾಣಿ: 060- ೨೬೭೯೨೩೧೯, ೯೯೮೦೧೮೨೩೧೯, ೯೬೩೨೬೭೦೦೫೫ 





ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಯಾತ್ರೆ 


೫ ವಿಕ್ರಂ ಹತ್ಥಾರ 


ನ್ಟ ಅಂಜನ ಹಾಕಿ ನೋಡುವ ಒಂದು ಆಚರಣೆ ಇದೆ. ಅಂಗೈ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಜಗತ್ತನ್ನೇ 
ಅರಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕಳೆದುಹೋದ ವಸ್ತುವನ್ನೋ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೋ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅರಸುತ್ತ ತಾನು 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನೆಲ್ಲಮುಂದೆ ಕುಳಿತವರಿಗೆ ಹೇಳುವ ಕ್ರಮ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದದ್ದು 
ಅದರ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯ ಪರಾಮರ್ಶೆಯನ್ನುಬಿಟ್ಟುನೋಡುವುದಾದರೆ - ಅಂಜನ ಹಾಕುವವನಿಗೆ 
ತನ್ನ ಅಂಗೈ ರೇಖೆಗಳನ್ನುಮರೆಸಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುವ ಲೋಕ ಆ ಕ್ಹಣದಲ್ಲಿತೆರೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಅದು 
ತನ್ನನ್ನುಎಲ್ಲಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವ ಕುತೂಹಲ ಅವನಿಗೂ ಇದೆ. ಅದೇ ನಿಗೂಢ ಜಗತ್ತನ್ನುಅದರ 
ದಾರಿಗಳನ್ನು ಆತ ತನ್ನ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ಕೇಳುವವರಿಗೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಇಬ್ಬರೂ 
ಒಂದೇ ಹುಡುಕಾಟದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಯ ಯಾತ್ರಿಕರಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಕತೆಗಳು ಹೀಗೆ ಅಂಜನ ಹಾಕಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಓದುಗರನ್ನು ಸಹಯಾತ್ರಿಕರನ್ನಾಗಿಸುವ ಆಪ್ತ 
ಆಯಸ್ಕಾಂತೀಯ ಸೆಳೆವು ಇರುವಂಥದ್ದು 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಲಂಕುಷ ವಿವರಣೆಗಳಿಗೆ ತೆರಳದೆ ಆ ಕತೆಗಳು 


ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದ ಹೊಳಹನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಡಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಗಮನಿಸುವಾಗ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಆಳದಲ್ಲಿ 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಯಾತ್ರೆ ೧೯ 


ತಲ್ಪಣಿಸುವ ಬದುಕಿನ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಕಾಳಜಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಅಳವನ್ನು 
ಮೀರಿದ ಘಟನೆಗಳು ಆತನ ಸ್ವಭಾವ ನಡೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ನಿಗೂಢತೆ, ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸಿ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡಬಲ್ಲಮಾರ್ಮಿಕತೆ ಅವರ ಕತೆಗಳ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಹರಿಯುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಠತೆ, ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ ನೆಲೆಗಳು, ಅಂಜುಬುರುಕತನ, ಇತಿಹಾಸ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಜಾತೀಯ ವಿಭಜನೆಯ ಪರಿಣಾಮಗಳು, ಪ್ರಗತಿಪರ ಧೋರಣೆಗಳು - ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಬದುಕಿನ ಕೃಣಕ್ಟಣದ ಹೆಣಿಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೀರುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿ 
ರುವ ಅಂತರಿಕ ಕ್ಷೋಭೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಆಂತರಿಕ 
ಕ್ಷೋಭೆಯನ್ನು ಅನುಭವಶೀಲತೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸುವಾಗಲೂ ಅದರಿಂದ ಬಹಳ ದೂರದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ಕತೆಗಾರನ ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಕಾಯ್ದಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಬಳಸುವ ಶೀತಲ 
ಧ್ವನಿಯೇ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೂ ಸತ್ತ್ವಶಾಲಿಯೂ ಆಗಿಸಿದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಓದುಗನಿಗೂ ಒಂದು ಅಂತರವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಕತೆಗಳ ಮೂಲ ಅನ್ನೇಷಣೆಯತ್ತ ತಿರುಗುವಂತೆ 
ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದೇ ಅಬ್ಬರ ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲದೆ ಬೆಚ್ಚಿಸುವ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ಅಂಜನ ಹಾಕಿ 
ನೋಡುವವನ ಅಂತರವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗನೂ ಕತೆಗಾರನೂ 
ಸಮಾನರಾಗಿ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಚಕಿತರಾಗುವ ಅನುಭವವಿದೆ. (ದೂರದ 
ಮುಂಬೈಯಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ತಾವು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಅಂತರವೇ ಅವರ ನಿರೂಪಣೆಯ 
ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬಹುದೇ?!) 


ಈ ಅನುಭವ ಸಾವಿನ ಕುರಿತಾದ ಕತೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಿರದೆ ಅಶ್ಚಥಾಮ, ಕತೆಯಾದಳು 
ಹುಡುಗಿ, ಮುಖಾಮುಖಿ, ಅಡ್ಡಬಿದ್ದಮರ, ಮುಂತಾದ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂನಡುನಡುವೆ ಉಂಟಾಗು 
ತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ಓದುಗನನ್ನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಚಕಿತಗೊಳಿಸುವ ತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಉಳಿಯದೆ ಕಥನದ ಮೂಲ ಸ್ವರೂಪವೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಕಥನಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಆರಂಭಿಕ 
ಕತೆಗಳು ಕಾಣಿಸುವ ಚಿತ್ರಣಗಳು, ನಂತರದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತಿರುವುಗಳು, 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಹಾಗೆಯೇ ಸಾವಿನ ಕುರಿತಾದ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತ ಬಂದರೆ ಒಂದೊಂದು ಕತೆಗಳ ಒಳಗಿರುವ ನಡಿಗೆಯು ಒಟ್ಟಾರೆ ಕತೆಗಳ 


ಸಾಗುವಳಿಯಾಗಿ, ಎಲ್ಲಾ ಕತೆಗಳು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಒಂದೇ ಕಥನದ ಮಹಾ ಯಾತ್ರೆಯಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಕುರಿತಾದ ಅವರ ಆರಂಭಿಕ ಕತೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ಮೇಲುಮಾತಿನ 
ಒಳಗಿರುವ ನಂಜನ್ನು, ಮಾತಿನ ನಯಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಅದರ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿರುವ ಹೊಂಚನು 
ಆಪ್ಯಾಯತೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ಮಸಲತ್ತನ್ನು ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಗರ ಚಾಲಾಕಿತನವನು ಕಾಣಿಸುವ 

೪ ಎ 

ಕತೆಗಳಾಗಿದೆ. ಒಂದು ತತ್ವದ ಸಲುವಾಗಿ, ತಪ್ಪಿದ ಗುರಿ, ಮುದಿಹುಚ್ಚು ಮುಕುಂದನ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ 
ತರಹದ ಕತೆಗಳು ಮುಗ್ಧಪ್ರಪಂಚ ನಾವು ಅಂದುಕೊಂಡಷ್ಟುಮುಗ್ಧವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದನ್ನು 
1. ಬನ ಹಾಗಿದೆ. ಕತೆಗಾರನ ಸಂಶಯ ಸ್ವಭಾವವೂ ಅಂಜುಬುರುಕ ಸ್ವಭಾವವೂ ಇದೆ. 
ಪೀಜಿ, ಸಂದರ್ಶನ, ಅಪರಿಚಿತ, ಪಯಣ, ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾತ, ತ್ರಯೋದಶ ಪುರಾಣ, 


ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ ಮುಂತಾದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಗರದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಜಾತೀಯತೆ, ಸಬಾವ 


`ಸ) 


ಸ 


ಸಣಣ 


ಶಿ . ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ವೈರುಧ್ಯ, ಒಂಟಿತನ, ಅಸ್ತಿತ್ತವಾದಿ ನರಳಾಟಗಳನ್ನೆಲ್ಲ _ಶೋಧಿಸುತ್ತ ನಡುನಡುವೆ ಪುರುಷೋತ್ತಮ, 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬರಲೊಲ್ಲದ ದಾಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ. ಹನೇಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ನೆನೆಸುತ್ತ ಉತ್ತರಾರ್ಧದ 
ಕತೆಗಳಾದ ಯಾರ ಕತೆ ಯಾರು ಹಳಿದ್ದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಸುಂದರಿ, "ಪುಟ್ಟನ ಹೆಜ್ಜೆ ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ 
ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ಹನೇಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹೊಸತೇ ಹೊಳಪಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾಚಸುತ್ತ. ಅವು ಈಗ 
ಸೂಸುತ್ತಿರುವ ಆಪ್ಯಾ ಯಮಾನತೆಯ ನಿಜ ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅದರ ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ ಈಗ ನಾವು 
ದುಕೊಂಡಿರುವುದರ ಪ್ರತಿಫಲನವನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಮೂಡಿಸುವ ಕತೆಗಳಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು 
ಊರು ಒಬ್ಬನೇ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ವಿವಿಧ ಮಗ್ಗುಲುಗಳನ್ನು 
ಹಾದು, ಕೊನೆಗೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಳಪನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಶಾಂತ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದುವ ಒಂದೇ ಹರಿಎಿನ ಮಹಾಕತೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 


ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ಕುರಿತಾದ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಉತ್ಕಾಂತಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ 
ನಿಗೂಢತೆ, ಸಂಚು, ಸೂಚನೆ, ಮೂರ್ತತೆ, ವಿಹ್ವಲತೆಗಳು ಆಟ, ಪಯಣ, ಮುಂತಾದ ಮೊದಲಿನ 
ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತೋರಿದರೆ, ನಂತರ ಸಾವು ಅಥವ ಅದರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆ 
ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿತರುವ ಮಾರ್ಪಟುಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಅದು ಒಂದು ಮೂರ್ತ ಸ್ವರೂಪದಿಂದ ಅಮೂರ್ತ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ, ನಿಗೂಢತೆಯಿಂದ 
ನೈಪುಣ್ಯತೆಗೆ, ಭೀಷಣತೆಯಿಂದ ಶೀತಲತೆಗೆ ತಿರುಗುವ ಒಳಪದರಗಳನ್ನು ಒಂದು ಹೆಸರಿನ 
ಕತೆ, ಅಪಘಾತ, ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ""ತಮ್ಮನ ಕತೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಜೀವ 
ಬಂದಾಗ'' ತಲುಪುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಾವಿನ ಕುರಿತಾದ ಧೋರಣೆಯೇ ಬದಲಾದಂತೆ ಅಥವ ಸಾವನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನುಬದುಕು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ಅವರಕತೆಗಳು ಮತ್ತೊಂದೇ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪಿರುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ ಕುರಿತಾದ ಹಲವು ಮಜಲುಗಳನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಕೊನೆಗೆ 
ಅದನ್ನೂ ಶಾಂತ ಸ್ವೀಕತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಮೋದಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಸಾವು 
ಅನ್ನುವುದು ಕೂಡ ಮಹಾಕಥಾನಕದ ಸೆಳೆಯಾಗಿ ಸಮಗ್ರರೂಪಿಯಾಗಿ ಅನಾವರಣಗೊಂಡಿದೆ. 

ಪಾಪಪ್ಪಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಅಂಜುಬುರುಕತನ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪದೇಪದೇ ನುಸುಳುವ 
ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶ. ಪಾಪರೂಪಿಯಾದ ಫಟನೆಗೆ ತುತ್ತಾದವನು ಸತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ ಅಥವ 
ಮರೆಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ, ಪಾಪಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದವನು ಎಲ್ಲಿಯೋ ನೆಮ್ಮದಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ಅಥವ 
ಅವನೂ ಮರೆಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ, ಪಾಪಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾದವನು ಮಾತ್ರ ವಿಚಿತ್ರ ನರಳಾಟದಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಮುಖಾಮುಖಿ ಕತೆಯು ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕತೆ. ಯಾವತ್ತೋ ಕಳಚಿಬಿದ್ದು ಮರೆಯಾಗಿಹೋದ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕೊಂಡಿ 
ಗಳು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಚಾನಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅದರೊಂದಿಗೆ ಹಳೆಯ ನೆನಪಿನ 
ಸುರುಳಿಯೊಂದು ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಹಳೆಯ ಸಂಗತಿಗಳು ಹೊಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೈಪಡೆದು 
ಬಂದಾಗ ಅದರ ನಿಜ ಸ್ನ ಪವು ತಾನು ಅಂದುಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ದಾಸಣ್ಣ ಮತ್ತು ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಎರಡು ಸಂಬಂಧವೇ ಇರದ ಸಂಗತಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತ 
ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬರ ಕತೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬರದೂ ಕತೆಯಾಗಿರುವ ಸೋಜಿಗವನ್ನು ಇಂಥ ಹಲವಾರು 


(1? ಕಾರಕಾ;ಸಾ ಕ ಳ ಳಾ ರ್‌ ಎಾಳಖುಖುಂಾ 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಯಾತ್ರೆ ೨೧ 


ಕತೆಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಮೂಲತಃ ಮಾನವಜೀವಿತದ ಒಂದೇ ಕತೆಯ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಪ್ರತಿರೂಪಗಳೇನೋ ಅನ್ನಿನಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಗತಿಪರರಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಜಾತೀಯತೆಯಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳನ್ನು ಎದುರು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಅದು ತಂದಿರಬಹುದಾದ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕಟ್ಟಲು ಹೋದ ರಾಧಕ್ಕನ ಹುಚ್ಚು ಅಡ್ಡ ಬಿದ್ದ ಮರ, ಖಾಲಿ ಕೋಣೆ, 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾತ, ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ, ಅಶ್ವಥಾಮ, ಇತ್ಯಾದಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂಸಹ ಕೊನೆಯಲ್ಲ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ತಂತ್ರಗಳು ಗೌಣವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತರಾಳವನ್ನು ಅವು ಕಲುಕುವ 
ಚಿತ್ರಿಕೆಯ ರೂಪವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಸಾವು, ಕಾಮ, ಅಂಜುಬುರುಕತನ, ಪಾಪಪ್ಪಜ್ಜೆ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಹತಾಶೆಗಳು, ಸಂಬಂಧಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಾದಿ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ತೋರುವ ಕತೆಗಳು ಒಳತಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಜೀವಿತದ ಮಹಾ ಕಥನವನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುವ ಪರಿಕರಗಳಾಗಿ, ಒಂದು ಮಹಾಯಾತ್ರೆಯ ದಟ್ಟಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. 


ಚಿತ್ತಾಲರೊಂದಿಗೆ ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ ದಣಪೆಗಳನ್ನುದಾಟುತ್ತ, ಮುಂಬೈಯ ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡ್‌ 
ಸಮುದ್ರದಂಡೆಯಲ್ಲಿತಿರುಗಾಡುತ್ತ, ಅವರ ಪಾತ್ರ ಪ್ರತಿಮೆ ತಂತ್ರಗಳ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿಸುಖಿಸುತ್ತ, ದುಷ್ಟ 
ಲದ ಕಂಟಕದಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ ಆರ್ತರಾಗುತ್ತ ಮಾನವೀಯತೆಯ ತೇವವನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಈ ಕಥಾಯಾತ್ರೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ. 


ನಂ. ೨೧, ೩ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಈಜುಕೊಳದ ಬಡಾವಣೆ 
ಮಲ್ಲೇಶ್ವರ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೦೩ 
ಮೊಬೈಲ್‌ : ೯೯೧೬೧೦೨೮೮೬ 





ಸುಮಾರು. ಅರವತ್ತು. ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಮನಸ್ಸು ಅತ್ಯಂತ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಉಲ್ಲಾಸಗೊಂಡಿರುವ 
ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕತೆಯೊಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು.ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ 
ಹಲವು ಕತೆಗೆ ಜನ್ಮಕಾರಣವಾಗುವ ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡೇ 
1 ಎನ್ನುವ ಹಾಗೆ ಒಂದು ಕತೆ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗುತ್ತ 
ಚಿತ್ತಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ'ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
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ನಾ 
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ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಆಶಯ ತುಂಬುವ 
ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


೫ ರಮಾನಂದ ಐನಕ್ಕೆ 


ನ್ನ ಮನೆಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ಹುಲುಸಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿರುವ ಗಿಡವೊಂದನ್ನು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ 
ಭಾವನೆಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸದೆ, ಅದು ಹುಟ್ಟಿಬೆಳೆದಿದ್ದೇ ತನಗಾಗಿ ಎಂಬ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಮತ್ತಿನಲ್ಲಿಕಡಿದು 
ಹಾಕುವ ಮನುಷ್ಯ, ತನ್ನ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರನ್ನಾಗಲೀ, ನೆರೆಹೊರೆಯವರನ್ನಾಗಲೀ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾನೆಂಬುದು 
ಸುಳ್ಳು. ಏಕೆಂದರೆ ಕಡಿಯುವ ನಿಶ್ಚಯದಲ್ಲೇ ಆತ ಪ್ರೀತಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


- ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


ಮೇಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಸುಲಭ, ಆದರೆ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತುಂಬಾ ಕಷ್ಟ ಮನುಷತ್ನವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ ಯಾರೂ ಕೂಡ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಕಾಣದೇ ಇರುವ ಸಂದರ್ಭವೇ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಇದು ಕ್ಷೀಶೆ ಅಂತಲೂ ಅನಿಸಬಹುದು. ಗಿಡವನ್ನು ಕಡಿಯುವುದಕ್ಕೂ 
ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಏನು ಸಂಬಂಧ ಎಂದು ವಿತಂಡವಾದವನ್ನೂ ಮಾಡಬಹುದು. 
೨೧ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅಹಿಂಸೆಯ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡಿದಷ್ಟೇ ಅರ್ಥಹೀನ ಅನಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿವು ಮನುಷತ್ತದ ರೂಪಕಗಳಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರು ಆಶಯವನ್ನು 


' 


ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿಆಶಯ ತುಂಬುವ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ೨೩ 


ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಆಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುವವರಲ್ಲ ಬದುಕಿನ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಆಶಯ ತುಂಬುವವರು. 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಇದು. 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದ ಅಪರೂಪದ ಚಿಂತಕ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ ಯಶವಂತ 
ಚಿತ್ತಾಲ. ಳೆದ ಪ ತಮ್ಮ ೮೫ನೇ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆದ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯತನಕ. ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಅಂಕೋಲಾದ ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಿಂದ. ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಮುಂಬೈಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸುತ್ತಾರೆ. ಮಹಾ 
ನಗರದ ಮುಖಹೀನಕರಾಳ ವಾಸ್ತ ಸ್ಫವದಲ್ಲಿತಮ್ಮನೇ ಟ್ಟ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಭಯದಿಂದತಳಮಳಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟಿದೂರು ಹನೇಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಎನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸುತ್ತ ತಮ್ಮ 
ಅಸ್ತಿತವನ್ನುದ್ಧ ಢೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಯೇತವೈಕ್ರತಿಗಳತುಂಬಾಮನುಷ ಷತ್ವದಕುರಿತಾಗೇ 


ಭಾಷ್ಯವನ್ನು ಬರೆದವರು ಚಿತ್ತಾಲರು. ಹಾಗಾಗೇ ಅವರ ಬಹುತೇಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು 


ಸಂಶೋಧನೆಗೊಳಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮೂಲಕ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೊಂದು ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಧಿಕಾರದ ಆಸೆ, ರಾಜಕೀಯದ ಕುತಂತ್ರ, ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ, 
ಸಮಯಸಾಧಕತನ, ಹುಸಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತನವೇ ತುಂಬಿತುಳುಕು 
ತ್ತಿರುವ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬಕನ್ನಡಿಗರೂ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರಹಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಓದಲೇಬೇಕು. 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಮಾತೃಭಾಷೆ ಕೊಂಕಣಿ, ಓದಿದ್ದು ವಿಜ್ಞಾನ, ಬರೆದಿರುವುದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಸಿದ್ದು ಮುಂಬೈಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗ ಖಾಸಗಿ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದದ್ದು ಕಾಮೂ, 
ಕಾಫ್ಕಾ ಇರನ। ನಾದಂ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ವಿಚಿತ್ರ ವಾಸ್ತವದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗೇ ಚಿತ್ತಾಲ 
ರಲ್ಲೊಂದು ಎಶಿಷ್ಟವಾದ ್ರೆ ಮತ್ತು ಸಂವೇದನೆ ಸ್ವ ಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗಾದ ಚಿಕ್ಕ 
ಅನಾನುಕೂಲತೆ ಎಂದರೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಲಾಬಿ ಸ್ಥ ಪ್ಟಿಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ವಿಮರ್ಶಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಸಚ್‌ ಆಗಾಗ್ಗೆ 
ಕನ್ನಡದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವಕಾಶ ಕಡಿಮೆಯಾಯಿತು. ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ' 
ಲೋಕದ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ ಈ ಕುರಿತಾಗಿ ಸಃ 
ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೇ ಕೊರಗಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅವರ ಕೆಲವು ಅಭಿಮಾನಿಗಳಿಗೆ ದೆ ಬೇಸರದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಕನ್ನಡದ ನೆಲಕ್ಕಿಂತ ಬಹುದೂರದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದ್ದೇ ದೊಡ್ಡ ವರದಾನವಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಸಮಕಾಲೀನ 'ಕನ್ನಡ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಾಜಕಾರಣದಿಂದ ಬಚಾವಾಗಿ ಉಳಿದರು. ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಕೈಲಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡರು. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದ ಹಸಿ 
ವಾದಗಳಿಗೆ ಜೋತುಬೀಳುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಅವರಿಗೆ ಎದುರಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ 


ಮನುಷತ್ವದ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯಾಯಿತು. ಅದನ್ನೇ ಜತ 
ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು. 


ಕತೆ, ಕಾಂಬರಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತಾದ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬಂಧ ಹಾಗೂ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಲಯಬದ್ದ 
ಸಾಲುಗಳು( ಲಬಸಾ) ಎಂಬ ಗದ್ದ ರೂಪದ ಪದ್ಯ ಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳನೂ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೊಮ್ಮಿಯ 
ಹುಲ್ಲು ಹೊರೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಹು "ಕಥಾಪಯಣ' ಇತ್ತೀಚಿಗಿನ 'ಕೋಳಿ ಕೂಗುವ 
ಮುನ್ನ' ಕಥಾಸಂಕಲನದವರಗೆ ಹೆಮ್ಮರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುನಿಂತಿದೆ. "ಮೂರು ದಾರಿಗಳು', “ಶಿಕಾರಿ', 
"ಪುರುಷೋತ್ತಮ', "ಛೇದ "ವಿಸರ್ಜನೆ", "ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಾಂತ' ಮುಂತಾದ 11 
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ಸಾರಿಣು 


೨೪ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಮನುಷ ತ್ನದ ಹುಡುಕಾಟದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿವೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಬಂಧ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿದ ಅವರ ಸೃಜನೇತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಗಳೂ 1 ( ೃಜನಶೀಲವಾಗಿ ಆಪವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಓದಬೇಕೆಂಬ 
ಜಾತಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಸಂತಸದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಸೃಜನ ಪ ಪ್ರಕಾಶನದವರು ಪುಸ್ತಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಯಾವುದೇ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೂ ಸಾವು, ಕ್ರೌರ್ಯ ಮತ್ತು ಹುಡುಕಾಟ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರು ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ್ದರಿಂದ ಸತ್ಯಶೋಧನೆ ಅವರ 
ಒಳನೋಟವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ನುಸುಳುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಜ್ಞಾನದ 
ಶಿಸ್ತು ಮತ್ತು ಸಂಯಮಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಅನನ್ಯ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಹುಡುಕಾಟ ಅಪ್ಪಟ ವೈಜ್ನಾನಿಕ ಹುಡುಕಾಟವೇ. 
ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಧಕ್ಷ ಚೆಲ್ಜಿರುವ ಕೆಂಪು ಶಾಯಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರಷ್ಟು 
ಚಿಕಿತ್ಸಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡುವವರು ಬೇರೊಬ್ಬರು ಸಿಗಲಾರರು. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಇವರ 
ಕೃತಿಗಳು ಜೀವಕೇಂದ್ರಿತವಾದದ್ದು ಹೃದಯವುಳ್ಳ ಹಾದಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಚಲಿಸುವಂತದ್ದು ಪ್ರೀತಿ, 
ವಿಶ್ವಾಸ, ವಿಷಾಧ, ಅಂತಃ ಕರಣ. ಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತರಂಗದ ಶೋಧನೆ ಪ್ರಮುಖ 
ಗುರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಕೃತಿಗಳ ಮತ್ತೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ 
ತಮ್ಮನ್ನ ತಾವೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. "ಅದಕ್ಕಾಗೇ ಅವರ ಭಾಷೆ ನಮ್ಮೊಡನೆ 
ಹೃದಯಸಂವಾದ 'ನಡಸುತ್ತದೆ. "ವಿಜ್ಞಾನದ ಸ "ಸತ್ಯವೂ ಕೂಡ ಅಪೂರ್ಣವೆ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ ಚಿತ್ತಾಲರು. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿ ಏನೋ ಇದೆ, ಕ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ಆಶಯ. 


ಶಿಕಾರಿ ಕನ್ನಡದ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ದಾಖಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ 
ಮೃಗತ್ವವನ್ನು ತುಂಬಾ ಸಂಯಮದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಬುದ್ಧಿವಂತ 
ಪ್ರಾಣಿ" ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಬೀತುಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾಣಿಗಳಾದರೂ ಸ್ವಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಆಕ್ರಮಣ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಹುಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಹುಲಿಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲೋದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಕೇವಲ ಕೊಲ್ಲುವ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕೊಲ್ಲುವ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆಂತ ಹೀನವಾದ ಕೌರ್ಯ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ ಬಂಗು 
ಚಿತ್ತಾಲರ ದಿಗಿಲು. "ಮನುಷ್ಯ ನಿಜಕ್ಕೂ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾನೆಯೆ ಎಂಬ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಬೆನ್ನತ್ತಿ ಅವನ ನೈತಿಕ ಬದ್ದತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾವೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲ. 
ಮನುಷ್ಯರಾಗಲು ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಎಂಬ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಆಗಾಗೆ ನೀಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಹಣ ಮತ್ತು ಸತ್ತೆ 
ಮನುಷತ್ತಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗಿರುವ ವಾಸ್ತವ. ಅದಕ್ಕಾಗೇ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ನಾಯಕರು ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಹಣ ಮತ್ತು ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಬೇರೇನನ್ನೋ ಟ್ಟು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾತಾವರಣವೂ ಇರಬೇಕೆಂದು ನಂಬಿದವರು 
ಚಿತ್ತಾಲರು. ತ್‌ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಯನ್ನ ಮನೆಯ ಕ್ಷೇಮವನ್ನೂ 
ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಎಂದು ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನ ಅವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜಾ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ ಕನ್ನಡ ಕಥಾಲೋಕದಲ್ಲೇ ಒಂದು ಅನನ್ಯ `ದ ಕೃತಿ. ಒಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ 





ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆಶಯ ತುಂಬುವ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ' -“ಿಕ್ಛ 


ಲೇಖಕ ಈ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಪಡಬಹುದಾದ ಸಂಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಜಾನಕಿ ಮನೆಯ ಮಗಳಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾತ ಮನೆಬಾಗಿಲಿಗೂ ಬಂದು ಕದ 
ತಟ್ಟುತ್ತಾನೆ, ತಾವೇ ಕತೆಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮೂಲಕ ಕಥನ ಶಾಸ್ತ್ರ1ದ ಹೊಸ ಪಠ್ಯವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಥೆಗಳು ಹುಟ್ಟುವ ಹಲವು ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ತೆರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಕನ್ನಡದ ಚೀಜ್‌! ಒಂದುಕಡೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸುತ್ತ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಕೆಲವು ಸಂಶಯದ ಸುಳಿವನ್ನೂ ಎದುರಿಗಿಡುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಶಯಕ್ಕಿಂತ ಆಕೃತಿಯೇ "ಪ್ರಾಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು. ಇದೊಂದು. 
ರೀತಿಯ ಸಂದಿಗೃವಾದ ಸಂಶಯ. ಸಾಹಿತ್ತ, ಸಂಗೀತ, ರಂಗಭೂಮಿ, ರಾಜಕೀಯ ಎಲ್ಲದರ 


ಸಾಡೆ 


ಆಶಯವೂ ಒಂದೇ, ಮನುಷತ್ಥವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದು. ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರಷ್ಟು 


ಸತ್ತಯುತವಾಗಿ ಯಾರೂ ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ ಆದರೂ ಈ ಆರೋಪ ಯಾಕೆ? ಆಶಯ ಅನ್ನುವುದು 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುವಂತಾದ್ದು ಹೇಳಿಕೆ ಸ ೃಷ್ಟಿಸುವುದಲ್ಲ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಬದುಕೂ ಕೂಡ ಆಕ್ಟ ತಿಯ 
ಮೂಲಕವೇ ಆಶಯವನ್ನು ಸ್ಥ ಸೃಷಿ ಸಸಿಕೊಳುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವೇ 
ಬದುಕಿನ ಅನ್ವೇಷಣೆ , ಬದುಗಿಗೆ. ಬೇರೆಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಆಕ್ತ ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತ ಜದ, 
ಮನುಷತ್ನದ ಹುಡುಕಾಟ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಕಳೆದ ೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡದ ವಿಮರ್ಶಾ ಪರಂಪರೆ ಸಾಗಿಬಂದ ಸ್ವರೂಪವೇ 
ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಬಗೆಬಗೆಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಾದಗಳು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಸ ಸಂಸ್ಕ ಕೈತಿಯ ಕುರಿತಾದ ಅಪಕ್ವ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳುಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನುಸುಳಲೇಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಸ ಷ್ಠಿಯಾಗಿದೆ. ಸ ಸಮಾಜವಿಜ್ಞಾನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸರಕಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಕಲನೆಗೆ ಹ್‌ ಎಚಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನೃತೆ 
ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅನುಭವದ ಬರಹಗಳೆಲ್ಲ ಅಡಗೂಲಜ್ಜಿ ಕತೆಗಳು, ವೈಚಾರಿಕ ನಿರೂಪ ಣೆ ಮಾತ್ರ 
ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದು ನಂಬಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನು ಎಂಬ ವಿಚಿತ್ರ ಪದ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ `ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲದಿರುವುದು, 
ಜಿ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಬರದೇ ಸಾರವತ ವರ್ತಮಾನದ ಯಾವುದೋ ವಾದವನ್ನು ಹಸಿಯಾಗಿ 
ತುರುಕದೇ ಇರುವುದು ಇಂಥ ಆಪಾದನೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ತಿಳಿದುಕೊಳಲು ಬುದ್ದಿಯ ಜೊತೆ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯೂ ಬೇಕು. 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರ, ಮಸ್ತು ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳು ಕಾಲ್ಪನಿಕವಲ್ಲ, ನಿಜ 
ಜೀವನದಿಂದಲೇ ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಇ ನಾನಾ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ ಹೊಸ 
ಸತ್ಯವೊಂದನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುವ ಸ್ಥ ಸೃಜನಶೀಲ ಪವೃತ್ತಿ ಅವರದ್ದು ಆ ಮೂಲಕವೇ ಹೊಸ ಆಶಯ 
ವನ್ನು ಎನ್ಯಾ ಸಗೊಳಸುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ನಾನು ತಿಳಿದಿದ್ದನು ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ತಿಳಿಯುವುದಕಾಗಿ 
ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಚಿತ್ತಾಲರೇ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸಮರ್ಪಕ « ಉತ್ತರ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಒಡನಾಡಿ 
ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಸಾಗರ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಶಿಖರ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಲ್ಲಿ ವ ತ್ಯಾಸವಿದೆ. 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಸಾ ಸಾಗರೆ ಪ್ರತಿಭೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರುವ ಜನ ಬೇರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ 


ಸೇರುವ ಜನ ಬೇರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಮನುಷ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯ ಮಾನವೀಯ ಬರಹಗಾರರು ಯಶವಂತ 
ಚಿತ್ತಾಲರು. 


ಉಲಿ 
ಐನಕೈಮನೆ, ಅಂಚೆ: ತಾರಗೋಡು, ತಾ: ಶಿರಸಿ (ಉ.ಕ.), ೯೪೪೯೯೧೨೨೭೦ 
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ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ ಬಳಲಿದ ಅಥವಾ 


ಅವರು ದೊಡ್ಡ ಯಶಸಿ 


ಚಿತ್ತಾಲ : ಆಧುನಿಕ ಮನಸಿನ ಅಪೂರ್ವಕತೆಗಾರ ೨೭ 


ಮುಂಬಯಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ಸುವರ್ಣ ಪದಕ ಗಳಿಸಿದ್ದರು. ಬಳಿಕ ಅವರು ಬೇಕೆಲ್ಯಾಟ್‌ 
ಹೈಲೆಮ್‌ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದರು. ಮುಂದೆ ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ನಸು 
ನ್ಯೂಜರ್ಸಿಯ ಸ್ಟೀವನ್ಸ್‌ ಸನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಟೂಚ್‌ ಆಫ್‌ ಟೆಕ್ನಾಲಜಿಯಲ್ಲಿ ರಾಸಾಯನಿಕ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ 
ಎಂ.ಇ. ಪದವಿ 'ಪಡೆದರು. ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿದ್ದ ಎರಡು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ "ಬೊಂಡೆಡ್‌ಟೆಪ್ಪೊನ್‌'ಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಿದರು. ಹಿಂತಿರುಗಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬೇಕೆಲ್ಯಾಚ್‌ 


ಣು 


ತ್‌ 
1 


ಹೆಲೆಮ್‌ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲೀಉದ್ಯೋಗ ಮುಂದುವರಿಸಿ ೧೯೮೫ರಲ್ಲಿ ಅದೇಕಂಪೆನಿಯ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ 


ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿಕ್ಲಕ್ಯುಟಿವಾಡೈರೆಕ್ಟರ್‌ ಆಗಿ ನಿವೃತ್ತಿ ಹೊಂದಿದರು. 
ಮುಂಬಯಿಯಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಬಾಂದ್ರಾದಲ್ಲಿಸಮುದ್ರದ ಅಲೆಗಳುಕಾಣುವಂತೆ ಅವರಸುಂದರ 


ಸ್ವಂತ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.ಹರಿಯ ಮಗ ಡಾ.ರವೀಂದ್ರ ಮುಂಬಯಿಯ ಯಶಸ್ವಿ 


ಮಕ್ಕಳ ತಜ್ಞ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಗ ಈಗ ಹೊರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಮಿಲಿಂದ ಯಶಸ್ವಿ ಎಂಜಿನಿಯರ್‌. 


ಅವರ ಮುಂಬಯಿ ಮನೆಗೆ ನಾನು ಹೋಗುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಕಾರಿನ ಡೈವರ್‌ "ಸರ್‌ ಇದು, ಫಿಲ್ಮ್‌ 


ಸ್ಟಾರ್‌ ಶಾರುಕ್‌ ಖಾನ್‌' ಮನೆ ಎಂದು ತೋರಿಸಿ ಕಾರನ್ನು ಬಲಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಫ್ಲಾಟ್‌ನ 
ಎದುರಿನ ರಸ್ತೆಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅವರ ಕಂಪೌಂಡಿನ ಎದುರು ನಿಲ್ಲುವುದು ವಾಡಿಕೆಯಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಉದ್ಯೋಗ ನಿಮಿತ್ತ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಪಂಚತಾರಾ ಹೋಟೆಲ್‌ 
ಆಶೋಕದಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಖಾಸಗಿ ಭೇಟಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾಗಜನಾರ್ಧನ 
ಹೋಟೆಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಡು ಕುಟುಂಬದ ಸದಸ್ಯರಂತೆ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿವೇಕ 
ಶಾನಭಾಗ, ಎಂ.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀರಾಮ್‌, ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಎಸ್‌. ದಿವಾಕರ್‌, ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. 
ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌, ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಾಜು ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕರ ಮನೆಗಳಿಗೆ ಅವರು ಈಗ 
ಭೇಟಿ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡಿಗರಾದರೂ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬರುವುದು ಕಮ್ಮಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ 
ಹಿರಿಯ ಹಾಗೂ ಅನೇಕ ಸರೀಕ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಹಾಗೆ ಖಾಸಗಿ ಭೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹಿತರ. ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದೂ, ನಾನು, ಟಿ.ಪಿ.ಅಶೋಕ, ಪ್ರೊ. ನಾಗರಾಜ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣಪ್ಳೆ 
ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಲೇಖಕಸೆ ್ಲೇಹಿತರು ಗೆಳೆಯರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮ ನೆನೆಸಿಕೊಂಡಾಗ 
ಯಶವಂತಚಿತ್ತಾಲರು 'ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನ ಎಂಬುದೂ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯದ ಮೂಲೆ 
ಮೂಲೆಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಲವಿವರಗಳೂ ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುತ್ತಿತ್ತು. 


ಕೊನೆಯ ಖಾಸಗಿ ಭೇಟಿ 


ನಾನು ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು ಕೊನೆಯ ಸಲ ಖಾಸಗಿ ಆಗಿ ಭೇಟ ಮಾಡಿದ್ದುಫೆ ಫೆಬ್ರವರಿ ೨೦೧೩ರಲ್ಲಿ 
ಮುಂಬಯಿಯ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದ ಕಾರ್ಯಕ ಕ್ರಮವೊಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದವ ಬರಹಗಾರರದ 
ಶ್ರೀಮತಿ ಮಿತ್ರಾ ವೆಂಕಟ್ರಾಜ್‌ ಹಾಗೂ ಅವರ ಪತಿ ವೆಂಕಟ್ರಾಜ್‌ ಅವರ ಜೊತೆ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಡಯಾಜಿಟಸ್‌ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವರು ನಿಶ್ಯ ರಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೂ 
ತಮ್ಮ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿ "ದಿಗಂಬರ' ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಪಾಹದಿಂದ ಮಾತನಾಡಿ. ಬರೆಯಲು 
ಕಪ್ಪವಾಗುತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಆತಂಕವಿತ್ತು. ಬೆಳಗ್ಗೆ ಅವರ ಮನೆ ತಲಪುವ ಮೊದಲು ಹಿಂದಿನ 
ದಿನ ನಾನು ಮುಂಬಯಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣದ ವರದಿಯನ್ನು ಹಾಗೂ ನನಗೆ 
ನೀಡಲಾಗಿದ ವಿಮರ್ಶಾ ಪುರಸ್ಕಾರದ ಬಗೆಗಿನ ವಿವರಗಳನ್ನುಸ್ಥ ಳೀಯ ಕನ್ನಡ ಪತಿ ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 


ಸಾಯಿ ) 


೨೮ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಂದನ 


ಉದಯವಾಣಿಯ ಮುಂಬಯಿ ಆವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಓದಿ ಆಗಿತ್ತು. ಅವರ ಪತ್ನಿ ಮಾಲತಿ 
ತಂದಿರಿಸಿದ ಬೆಳಗ್ಗಿನ ತಿಂಡಿಯನ್ನು ತಾವೂ ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಬ್ರೇಕ್‌ಫಾಸ್ಟ್‌ ತಿನ್ನಿಸಿದರು. 


ಅಮ್ಮಣ್ಣಿ ಕಾಲೇಜು ಸೇಮಿನಾರ್‌ 


ಫೆಬ್ರವರಿಗೆ ೨೦೦೭ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಮಹಾರಾಣಿ ಅಮ್ಮಣ್ಣಿ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ "ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ಒಂದು ಪುನರಾವಲೋಕನ' ಎಂಬ 
ಎರಡು ದಿನಗಳ ಸೆಮಿನಾರ್‌ ನಡೆದಿತ್ತು. ಅಮ್ಮಣ್ಣಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಕನ್ನಡ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಟಿ.ಎಸ್‌. 
ರಘುನಾಥ್‌ ಆಯೋಜಿಸಿದ್ದ ಸೆಮಿನಾರ್‌ ಅದು. ನಾನೂ ಗೆಳೆಯ ರಫಘುನಾಥ್‌ಗೆ ಸೆಮಿನಾರ್‌ 
ಆಯೋಜಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನನ್ನಿಂದಾದ ಸ ಸಹಾಯ ನೀಡಿದ್ರೆ ಟಿ.ಎಸ್‌.ರಘುನಾಥ್‌ ಅವರು ಯಶವಂತ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಅಭಿಮಾನಿ ಓದುಗ ಎಂ.ಎ. ಹುಡುಗರು ಚಿತ್ತಾಲರ ಓದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲಿ ಎಂದು 
ಆಶಿಸಿದ್ದರು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮರು ಓದಲ್ಲಿತೊಡಗಬೇಕೆಂದು ಅನೇಕ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಹಿರಿಕಿರಿ 
ಲೇಖಕರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಸೆಮಿನಾರ್‌ ಆಯೋಜಿಸಿದ್ದರು. ಅವರ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಹಾ 
ನ್ನು ಒಂದು "ರೂಪು ರೇಷೆಗೆ ತಂದು ಅದರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪೊ ಕೈ ಶ್ರೀನಿವಾಸ. ರಾಜು ಹಾಗೂ 
ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ ಬಳಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದರು. ಮ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಪ್ರೊ.ಟಿ.ಎಸ್‌. 
ರಘುನಾಥ್‌ ಯಾರೆಂದುತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ ರಘುನಾಥ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲ ಉತ್ತಮ ಓದುಗರು 
ಹಾಗೂ ಯಶಸ್ವಿಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು. ಕೆೊನೆವರೆಗೂಚಿತ್ತಾಲರು ಆಸೆಮಿನಾರ್‌ನ್ನುಪೊ. ಟಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ರಾಜು ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಆಯೋಜಿಸಿದ್ದು ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದರು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಾಜು ಅವರ ಬಳಿ 
ಹೋಗುವ ಮೊದಲು ಅನೇಕರನು ಆಹ್ವಾನಿಸಲು ರಘನಾಥ್‌ ಫೋನ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದದು ನನಗೆ 
ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಅದನ್ನೊಮ್ಮೆ ನಾನು ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ ಅವರು ರಾಜು ಅಥವಾ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ಆರ್‌. 
ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದ ನಘುನಾರ್‌ ಮಾಡಿರಬಹುದು ಎಂದು ಬಿಟ್ಟರು. ಒಂದು ವಿಷಯ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ತಲೆಗೆ ಹೊಕ್ಕು ಅವರು ನಂಬಿಬಿಟ್ಟರೆ ಮತ್ತೆ ಅವರನ್ನು ಬದಲಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ಎಂದು ನಾನು ಆಗ 
ರ್‌ 


ಎಮರ್ಶೆ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತೆ 

ಚಿತ್ತಾಲರು ನೂ ವಿಷಯದಲ್ಲಿತುಂಬಾ ಸಂವೇದನಾ ಸೂಕ್ತ ್ಪ್ಟರು(50051110). 
ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಏನು ಬರೆದರೂ ರಾಜ್ಯದ್ಯಂತ ಇದ್ದ ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅವರಿಗೆಅದುತಕ್ಷಣ ತಿಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಇಟು ಗ ಒಂದು ಶಬ್ದವಿದ್ದರೂ 
ಅವರು ಫೋನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಅಥವಾ ಪತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ನನ್ನ ಹಾಗೂ ಅವರ 'ನೊದಲಿ 
ಪರಿಚಯ ಆದದ್ದೂಅದೇ ರೀತಿ. ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿನಾನು ` ಚಿತ್ತಾಲರದ್ದು ತುಂಬಾ ತಿದ್ದಿತೀಡಿದ 
ಬರಹ ಎಂಬ ಅರ್ಥದ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಎತ್ತು. ಅವರ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಬರಹಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಸ್ವತಃ ತಿದ್ದಿದ್ದು (000% 11111701011011) | 
ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಅದು ಸಹಜವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿದ ಭಾಷೆ ಅಲ್ಲ ಎಂಬುದು ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಅನಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು. 

ಅವರು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಲ ನನಗೆ ಫೋನು ಮಾಡಿ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರ ಮಗಳನ್ನು 








ಚಿತ್ತಾಲ : ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಪೂರ್ವಕತೆಗಾರ ೨೯: 


ವಿವರಿಸಿದರು. ಅವರು ಬರಹವನ್ನು ತಿದ್ದುವುದೆಂದರೆ ಯೋಚನೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ ಹಾಗೂ 
ಸೂಕ ಕಗೊಳಿಸುವುದು. ಅಂತಹ “'ಹೋಚನೆಯ ವಿಚಾರದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳಿಗೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿಸುವುದು. ಬರೆದುದನ್ನುತಿದ್ದುವುದಲ್ಲ ವಿಷಯವನ್ನುಇನ್ನಷ್ಟು ಪರಿಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದು 
ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರು. ಅವರ ಮನೆಗೆ ಮೊದಲ ಸಲ ಹೋದಾಗ ಅವರ ಕೈ ಬರಹದ 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. 

ಆ ಬಳಿಕ ಪ್ರತಿ ಸಲ ನಾನು ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗಲೂ ಅವರು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಡೈರಿಯನ್ನೊಮ್ಮೆ ತೋರಿಸಿ ಇದರಲ್ಲಿ ತಿದ್ದಿದ್ದು ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದೆಯೆ? ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾನೂ 
ತಮಾಷೆಗೆ ಜ್‌ ನೀವು ತೋರಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾನು ನೋಡಬೇಕಲ್ಲ "ಉಳಿದದ್ದನ್ನು 

ಬಿಡಿಸುವಂತಿಲ್ಲವನ್ನುತ್ತಿದ್ದೆ ಆದರೆ ನನ್ನ ಕೀಟಲೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಾಗದ ಮುಗ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು. 


ತ್‌ 


ಅದನ್ನುತೋರಿಸುವ ಹಂತಕ್ಕೆಬಂದಿಲ್ಲವನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾನುಮನಸ್ಸಲ್ಲೆನಗುತ್ತ ಇನ್ನು ತೋರಿಸುವಷ್ಟು 


ತಿದ್ದಿ ಆಗಿಲ್ಲಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದೆ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು "ಹೌದಲ್ಲ' ಎಂದು ಹೇಳುವಷ್ಟು ದೈರ್ಯಣರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರಿಗೆ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಅಳೆದು ತೂಗಿ, ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸಿ ಹೇಳಿದರೆ ತೃಪ್ತಿ. ಎಲ್ಲಿಯೇ ಆದರೂ 

ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಜಾಳಾದರೂ ಅತ್ಛಪ್ಪಿ. ನನ್ನ ಇತ್ತೀಚಿಗಿನ ಲೇಖನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಸದಾ, ಯಾಕೆ 

ಮಾದಲ ಡ್ರಾಪ್ಟ್‌ನ್ಲೇ ಪ್ರಿಂಟಿಗೆ ಕಳುಹಿಸುವುದು? ಅದನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಬಿಗಿಗೊಳಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕು 


ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾನು ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದವನಂತೆ ಅನೇಕ ಸಲ, ಹೌದು ಸಾರ್‌, ಈ ಕೆಲಸಗಳ ಒತ್ತಡದಲ್ಲಿ 


ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಮೊದಲ ಡ್ರಾಪ್ಟ್‌ನ್ಲೇ ಕಳುಹಿಸುವಂತಾಗಿದೆ ಎಂದು ಸತ್ಯ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಒಡನಾಟ ಸಂಗ್ರಹ 


"ಒಡನಾಟ' ಎಂಬ ನಾನು ಬರೆದ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಓದಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕೆಲವಾರು 
ಬಾರಿ ಫೋನು ಮಾಡಿ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಬೇಂದ್ರ, ಕಾರಂತ, ಸೇಡಿಯಾಪು, ಬಿಳಿಗಿರಿ, 
ಮೂರ್ತಿರಾವ್‌, ಅಡಿಗ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ವ್ಯ ಕ್ರಿಚಿತ್ರಗಳುಳ್ಳ ಆ ಪುಸ್ತಕ ಅವರಿಗೆ 
ತುಂಬಾ ಇಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಪದೇಪದೇ ಅವರು ವಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಡನಾಟದ ಕತೆಗಳು 
ಹಾಗೂ ವಿವರಗಳು ಹೆಚ್ಚಿರಬೇಕು. ನಾನು ಬರೆದ ವಕ್ತಿಚತ್ರಗಳ್ಲಿ ಅಂತಹಒಡನಾಟದ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಿಸುವ ಬದಲು. ಅವರು ಬರೆದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಒಡನಾಡಿದ ಸಹಿೌಿಳಗ್ಗಳು ಜರಡಕ॥ ಸ್ಥಾನ 
ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ಲೇಖಕರ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಜನರಿಗೆ 
ತಲುಪಿಸಲು ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಯಾಕೆ ಬಳಸ ಬಾರದು? ಎಂದು ಆಗ ನಾನು ಕೇಳಿದೆ ಆಗ 


ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ವಿಚಾರಚಿತ್ರ ಆದೀತು ಎಂಬ ದ್ವಿತೀಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರು 
ಹೇಳಿದರು. 


ಹೀಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಜೊತೆ ಪ್ರೀತಿ ಚರ್ಚೆಯ ಸಂಬಂಧ ನನಗೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಅವರ ಮಾತಿಗೆ 
ಗೌರವ ಕೊಟ್ಟು ಅವರ ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಆದಷ್ಟು ವಯ್ಯಕ್ತಿಕ ಒಡನಾಟದ ಎವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಲುತೊಡಗಿದೆ. ನಾನು ಅವರನ್ನು ಕೊನೆ ಸ ಸಲ ಭೇಟಿಯಾದಾಗ "ಕೋಳಿ ಕೂಗುವ ಮುನ್ನ' 
ಎಂಬ ಅವರ ಕಥಾಸಂಕಲನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. "ನುಡಿಸಸಿ' ಅಂಕಣದಲ್ಲೇ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಆ 
ಬೇಕೆಂದು ಒಂದು ವರುಷ ಷದಿಂದ. ಯೋಚಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಬರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಅವರು ಸ 


ಸಣ 


(4 ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


"ಮಾನವ ಜೀವನವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಅವಶ್ಯವಿದ್ದ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವೂ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟು 
- ಆದರೆ ಏಕ ಮಾತ್ರ ಚೌಕಟ್ಟು ಅಲ್ಲ' ಸಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ "ಹೇಳಿದ್ದರು. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅವರ. 
ಕತೆಗಳು ಹೊಸತೊಂದು ಹಂತಕ್ಕೆ ಕಾಲಿರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಸುಮಾರು ಆರು ದಶಕಗಳ 
ಕಾಲ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಹಾ ಮನುಷ್ಯ ಬಡು ಆಧುನಿಕ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಅರಸಿ 
ಅರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿದವು. ಕು. ಏಷ್ಟು 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 


ಕಲವಾರು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು "ಯಶವಂತಚಿತ್ತಾಲ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನೆಗಳು' 
ಎಂಬ ಲೇಖನವೊಂದನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೆ. (ಪೂರ್ಣ ಪಾಠಕ್ಕೆ ನೋಡಿ: "ನಿಜಗುಣ' ಎಂಬ ನನ್ನ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ. ಕ್ರಸ್ಟ್‌ ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿ ಕನ್ನಡ ಸಂಘ ಪ್ರಕಟಣೆ). ಆ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧ ಇತ್ಯಾದಿ ಬರಹಗಳ ಮೂಲಕ ನಡೆಸಿದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನೆ ಹಾಗೂ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳೂಳಗೆ ಐ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಶ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದ ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂವಹನದ ಅರ್ಥ ಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಅವರ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಲೇಖನಗಳಿಂದ ಹೆಕ್ಕಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದೆ ಪೊಯೆಟಕ್ಸ್‌ನ ವಿಶಾಲ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ರೆ 

ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದ ಆಶ್ಚರ್ಯವೂ ಸಂತೋಷವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂಬ ಪದಗುಚ್ಛವನ್ನು ಮತ್ತು. ಆ ವಿಚಾರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದವರಲ್ಲಿ 'ನಾನೇ ಮೊದಲಿಗನಾಗಿದ್ದೆ ಆ ವಾದ ಹಾಗೂ ನಿಚಾರಸರಣಿ 
ಸರಿ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ತೋರಿತ್ತು. ಆದರೆ ಯಗಗ! ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಅಲ್ಲ 
ವಿದೇಶೀ ಕಂಪೆನಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವ. ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಾವಲಯ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆ? ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ವ್ಯ ಕೇಂದ್ರಿತ ದೃಷ್ಟಿಯೊಳಗೇ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ಎನ್ನುವ ಚಿತ್ತಾಲರು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಸೂರಡಿ ಆನಂದತತ್ವದ ಪ್ರತಿಪಾದಕರಲ್ಲ 
ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಏವರಗಳನ್ನು ವಿಜಯಶಂಕರ ವಿವರಿಸಿದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೀತೇ?ಎಂಬ 
ಅನುಮಾನ ಆಗ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಇತ್ತು ಎಂಬುದು ನನ್ನ ಊಹೆಯಾಗಿತ್ತು. ಅವರೇನೂ ಅದನ್ನು 
ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಹೇಳಿರಲಿಲ್ಲ 

ನನ್ನ ಲೇಖನ ಪ್ರಕಟವಾದ ಬಳಿಕ ಪ್ರೊ. ಟಿ.ಪಿ.ಅಶೋಕ ತಮ್ಮದು ಬರಹದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ನನ್ನ ಒಂದೆರಡು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಟಿ.ಪಿ.ಅಶೋಕರ ಲೇಖನ ಪ್ರಕಟವಾದೊಡನೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ಫೋನು ಮಾಡಿದರು. 
ನಾನು ಹೇಳಿದ ಚಿತ್ತಾಲ ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಬಳಕೆಗೆ ಬರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ ಎಂದರು. 
ಆ ಬಳಿಕ ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ “ಚಿತ್ತಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ' ಕಲ್ಪನೆ 
ಬಳಕೆಯಾಗ ತೊಡಗಿತು. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಸ್ಮ ಸ್ವೀಕೃತವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬ ತೃಪ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ಬಂದಿರಬೇಕು. ನಾನೊಮ್ಮೆ ಗೆಳೆಯ ಟ.ಪಿ. ಅಶೋಕನಲ್ಲಿ ತಮಾಷಗೆ 
"ನೋಡಪ್ಪಾ ನಾನು ಬರೆದರೆ ಸಾಲದು ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ನಿನ್ನ ಒಪ್ಪಿಗೆಯ ಸೀಲು ಬೀಳಬೇಕು' ಆಗಲೇ 


1 ಸಸಸ್ವಾಸಾಸರ್ಯ್ಮಶ್ಸ್‌ಜ್ಟ್‌ಾಾ ಎಾಳಖ(ಫುಂಾ 





ಚಿತ್ತಾಲ : ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಪೂರ್ವಕತೆಗಾರ ೩೧ 
ಅದು ವಿಮರ್ಶೆಎಂದು ಹೇಳಿದೆ.ಅಶೋಕ ಎಂದಿನಂತೆತನ್ನಗಡ್ಡದ ನಡುವಿಂದ ಮುಗುಳ್‌ ನಕ್ಕ 


ಸಂಯುಕ್ತ ಅನುಭವ 

ಹಳತು ಹೊಸತು, ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ, ಪರಂಪರೆ ಆಧುನಿಕತೆ ಹೀಗೆ ದ್ವಂದ್ವಗಳ 
ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಹನೇಹಳ್ಳಿ ಮುಂಬಯಿ ನಗರಗಳ 
ಸಂಯುಕ್ತ ಅನುಭವವೂಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅರಿವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಶೋಧಿಸಿದರು. ಸಾವು ಹಾಗೂ ಬದುಕು ಅವರಿಗೆ ಈ ಶೋಧನೆಯ 
ಎರಡು ತುಡಿಗಳು. "ಪುಟ್ಟನ ಹೆಜ್ಜೆ ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ!' ಎಂಬ ಅವರ ಕಥಾಸಂಕಲದಲ್ಲಿ "ಈಗ ನನ್ನನ್ನೇ 


ಸರಿಣು 


ತೆಗೆದುಕೋ' ಎಂಬ ಕತೆಯಿದೆ.ಅದರಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಜ್ಜ ಬರಿಗಾಲಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಧೂಳಿನಲ್ಲಿ 


ಅಡಗಿದ್ದ "ಬಕ್ರಿ' ಹಾವು ಕಚ್ಚಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಅದರಲ್ಲಿವಿಷವೇರಿ ಅವ ಸಾಯಬಾರದೆಂದರೆ ಎಚ್ಚರ 
ಇರಬೇಕು. ಎಚ್ಚರವಿರುವ ಗಟ್ಟಿಉಪಾಯವೆಂದರೆ ಎಚ್ಚರ ಇರಬೇಕಾದವನು ಮಾತನಾಡುವುದು. 
ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ಉಳಿದವರು ಅವನನ್ನು ಎಚ್ಚರವಿರಿಸುವ ಉಪಾಯವಾಗಿ ತೂಕಡಿಸದೇ, ಅಕಳಿಸದೇ, 
ನಿದ್ದೆ ಬಂದಿಯೆಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೇ 'ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಬಿಎಲ್ಲಿಲದ ಅಸ್ದೆ ಶತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. 
ಗೋಪಾಲಜ್ಜನ ಮಾತು ಬಡಬಡಿಕೆಯಾಗದೆ ಕತೆಗಳಾಗಿದ್ದವಂತೆ 'ಬರಬರುತ್ತಾ ಅದೆಲ್ಲಾ 
ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಸೇರಿ ಕಲಸುಮೇಲೋಗರವಾಗ ತೊಡಗಿತ್ತು. ಬೆಳಗಾಗುವ ಮೊದಲು 
ಗೋಪಾಲಜ್ಜನ ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ ಹಾರಿಹೋಗಿತ್ತು. 

ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಸಾವಿನ ಎದುರು ಎಚ್ಚರವಿರಲೇಬೇಕೆಂದು ಕತೆ ಹೇಳತೊಡಗಿದವರು ಯಶವಂತ 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಹೇಳುವ ಕತೆಯನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಚೈತನ್ಯಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿ ಹೇಳಲು ಅವರು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಮನಸಿನ ಗೌರವ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಧಿನಿಯಾಗಿ ಅವರು ಬೆಳೆದು 
ಬಾಳಿದರು. ಅವರ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಪ್ರಃ ರ್ನ ನಮಗೆ ಸದಾ ಓದಲು ಉಳಿದಿರುತ್ತವೆ. 


ಕೃಪೆ ವಿಜಯವಾಣಿ 





ಜೀವನ ನಮಗೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸಾವು ಬದುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು  ಓಡ್ಹುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಬದುಕನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ 
ಪುಣ್ಯ ಕೆ ಕೆಲಸ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ "ಆಯ್ಕೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನು 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದ ದೇವರು ಆಯಲು ಬೇಕಾದ ವಿವೇಕವನು ಅವನಿಗೆ" 
ದಯಪಾಲಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ದಯಪಾಲಿಸಿದವನಿಗೆ ಎರಡು ಬಗೆಯದಂತೆ 
ಬದುಕಲು ನಾವು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಸಾವಿನ ಎದುರು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದು 
ನಮ  ಅಹಂಕಾರವನ್ನೇ ಹೊರತು ಬದುಕುವ ಉದ್ದೇಶವನ್ನಲ್ಲ 





ನಾಗಪ್ಪ ಚಕಾಸವಾಗ ಕು ಎಂಬ 
ಒಳಗಿನ ಆಸೆಯೊಂದಿಗೆ 


೫ ಬೋಗಿ 


ಓಿ೨ಡಣ ಸಾಬ 
ಬಹಳ ಮುದುಕರು 
ಮಳೆಯು ಬರುತಿರೆ 
ಹೊರಗೆ ಹೊರಟರು... 


ಪ ಸಾಲನ್ನು ನಾವು ರಾಗವಾಗಿ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಈ ಸಾಲು ಯಾವ ಕವಿತೆಯದ್ದು 
ಅನ್ನುವುದೂ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ನಮ್ಮಣ್ಣ ಇದನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಅದರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಆವೃತ್ತಿಗಳೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿದವು. ನಾವು ಅದನ್ನು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ, ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದವು. ನಮ್ಮೂರಿನ ಅಂಗಡಿಯ ಯಜಮಾನರು ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೋಗುವಾಗ ಗುಡಾಣ ಕೆಟ್ಟರು ಹೊರಗೆ ಹೊರಟರು, ಊಟ ತ ಮರಳಿ ಬರುವರು 
ಅಂತಲೂ, ಮಂಜುನಾಥ ಬಸ್‌ ಬರುವಾಗ ಡೈವರ್‌ ಸಾಬರು ಬಸ್ಸು ಬಿಟ್ಟರು, ದಾರಿ ಬಿಡದಿರೆ 
ಜನರು ಕೆಟ್ಟರು ಅಂತಲೂ ರಾಗವಾಗಿ ಹಾಡಿ ತಮಾಷೆ ಮಾಡಿಕೊಳುತ್ತಿದ ವು. 


ಎ ಕ 


ಆ 


ಲಂ 
ಈ ಹಾಡಿನ ಮೂಲ ಯಾವುದು ಅಂತ ಗೊತ್ತಾದದ್ದು ತುಂಬ ತಡವಾಗಿ. ಎಸ್ಸೆಸೆಲ್ಸಿ 


ರ 





ನಾಗಪ ಚಿರಾಯುವಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಒಳಗಿನ ಆಸೆಯೊಂದಿಗೆ ೩೩ 


ತನಕ ಟಿ.ಕೆ. ರಾಮರಾವ್‌ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ನಿಷ್ಠರಾಗಿದ್ದ ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲ ಮತ್ತೊಂದು ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ದವರು ಈಗ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ಕೆ. ಕೇಶವಶರ್ಮರು. ಅವರು 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಶಿಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಇದನ್ನು ಓದು ಮಾರಾಯ, ಆ ಪತ್ತೇದಾರಿ 
ಎಲ್ಲ ಏನು ಓದಿ ಸಾಯ್ತೀಯಾ ಅಂತ ಬೈದಿದ್ದರು. ರಾತ್ರಿ ಹಗಲೂ ಕೂತು ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಸಲ 
ಓದಿದ ನಂತರ ಶಿಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು. ನಂತರ ಯಶವಂತ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಓದುವ ಪರ್ವ ಶುರುವಾಯಿತು. ಆಗ ಓದಿದ ಅವರ 
ಕತೆಯೊಂದರಲ್ಲಬುಡಾಣ ಸಾಬರು ಸಿಕ್ಕರು. ಆ ಕತೆಯ ಹೆಸರು ಆಟ. 


ಇರಣು 


ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನ ತನಕವೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ನನ್ನೊಳಗೆ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಎಲ್ಲಾ 


ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದುತ್ತಾ ಹೋಗಿದ್ದೇನೆ. ಶಿಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಎಲ್ಲದರಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದವನಂತೆ, ತನ್ನ ಮುಂದಿನ ದಾರಿ ನಿಚ್ಚಳವಾದವನಂತೆ ಮೆಟ್ಟಿಲಿಳಿಯುವ 
ನಾಗಪ್ಪ ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡಲು ಬಂದವರೊಂದಿಗೆ ಉಡಾಫೆಯಿಂದ ಮಾತಾಡುತ್ತಲೇ ಅವರ 
ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಮುರಿಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ನಾಗಪ್ಪ ತಾನು ತುಂಬ ಪ್ರೀತಿಸುವ ಮೇರಿ ಕೂಡ 
ಅವರ ಕಡೆಯವಳೇ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾದಾಗ ಎಲ್ಲರ ಮೇಲೆ ನಂಬಿಕೆ ಕಳಕೊಳ್ಳುವ ನಾಗಪ್ಪ ಫಿರೋಜ್‌ 
ಬಂದೂಕ್‌ವಾಲಾ ಎಂಬ ಕಾಣುವ ಶತ್ರುವಿಗಿಂತ ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯವೇ ದೊಡ್ಡ ವೈರಿಯಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸುವ ನಾಗಪ್ಪ-ಹೀಗೆ ನಾಗಪ್ಪನ ಪಾತ್ರ ವಿಶ್ಚರೂಪವಾಗಿ ಕಾಡತೊಡಗಿತ್ತು. 


ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮನೆ, ಅವರು ಬರೆಯುವ ಖೋಲಿ, ಅವರ ಮನೆಯ 
ಮುಂದಿನ ಸಮುದ್ರ, ಬ್ಯಾಂಡ್‌ಸ್ಟಾಂಡ್‌ ಅಪಾರ್ಟ್‌ಮೆಂಟು, ಕಡಲತಡಿಯ ಹೊಯಿಗೆ, ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ನಾಗಪ್ಪನನ್ನು ಜಬ ನವು ಬರುವ ಅಡುಗೆಯವ-ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಾವು ಓಡಾಡಿದ 
ಜಾಗವೇನೋ ಎಂಬಷ್ಟುಆಪ್ತವಾಗಿಹೋಗಿತ್ತು. ಖೇತವಾಡಿಯ ಖೇಮರಾಮ ಭವನದಲ್ಲಿ ನಾವೂ 
ಉಖ್ಟಿಟ್ಟುತಿಂದಿದ್ದೆವು. ಹೀಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಗೀಳು ಹಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡ ನಮಗೆ ಅವರು ಎದುರಾಗುತ್ತಿದ್ದದ್ದು 
ವಿಶೇಷಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಮತ್ತೆಲ್ಲೂ ಅವರ ಕೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ವರುಷಕ್ಕೆ ಒಂದೋ 
ಎರಡೋ ಕತೆ ಬರೆದು, ಅದನ್ನು ದೀಪಾವಳಿ ಎಿಶೇಷಾಂಕಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿದರೆ, ಮತ್ತೆ ಅವರ ಹೊಸ 
ಕಾದಂಬರಿಗೇ ಕಾಯಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನುವ ಸ ಸುದ್ದಿಕೂಡ 
ನಮ್ಮನ್ನು  ತಲುಪುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರು ಯಾವತ್ತೂ ಪುಸ್ತಕ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನೂ ನಾನು ಕೇಳಿಲ್ವ 


ಹೀಗೆ ನಿಗೂಢವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು, ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ 
ಬದುಕನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು, ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಅವರು ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ 
ಅಬೋಲೀನಾವನ್ನು ಯಾಕೆ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನುವುದು ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ ನಾವು 
ಊರು ಬಿಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಮೂರು ದಾರಿಗಳು ಎಷ್ಟು ಇಷ್ಟ ಅನ್ನುವುದೂ, ಮೂರು 
ಹಾದಿಗಳ ಕೂಟ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಮನುಷ್ಯ ಆ ಕ್ಷಣ ಏನು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ ಅಂತ ಅವರು 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಶಿಸತ್ತಿದ್ದದ್ದು ಅಂಥ ಸಂದಿಗ್ಧ ರ್‌ ಮನುಷ್ಯ ಹೋಗಬೇಕಾದದ್ದು 
ಹೃದಯವುಳ್ಳ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ... ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ವಿಮರ್ಶಕರು ಅವರದು ಮಾಸ್ಟಿಯ ಹಾದಿ' 
ಅಂತ ಕರೆದದ್ದು- ಹೀಗೆ ಅವರನ್ನು ನೆನಯುತ್ತಿದ್ದರೆ. ಮೊಗೆದು ಬರುವ ನೂರೆಂಟು ನೆನಪುಗಳು. 
ಅವರು ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳು ಸಂಕಲನ. ಮೂವತ್ತೋ ಮೂವತ್ರೈದೋ ಕತೆಗಳಿದ ಆ 


೫) 
1" 


ಜು 


೩೪ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 
ಪುಸ್ತಕದ ಜೊತೆ ನಾನು ತುಂಬ ವರುಷ ಸಂಸಾರ ಮಾಡಿದ್ದೆ 


ಗಿಡಗಳ ಜೊತೆ ಮಾತಾಡುವ ಹುಡುಗ, ಬೆಳಗ್ಗೆ ಬೇಗ ಬಾ ಎಲ್ಲಿಗೋ ಹೋಗಬೇಕು 
ಅಂತ ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡಿಸುವ ಯಾವುದೋ ಕಂಪೆನಿಯ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ರೆಪ್ರೆಸೆಂಟೆಟಿವ್‌, ಬೆಳಗ್ಗೆ 
ಎಬ್ಬಿಸಲು ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅವನು ಸತ್ತು ಹೋಗಿರುವುದು, ಮುಚ್ಚಿದ ಬಾಗಿಲಿನ ಮನೆಯೊಳಗೆ 
ಜೆರೆಯಾದವನ ಸಂಕಟ. ಪೊತ್ತೆ ಮೀಸೆಯ ನಿಗೂಢ ಮನುಷ್ಯ, ಅರೆಜೆಳಕಲ್ಲಿ ಕೂತು ಮಾತಾಡುವ 
ಇಂದಿರಕ್ಕ ಯಾರೋ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಯಾವತ್ತೂ ಒಡೆದು ಓದದ ಒಂದು ರಹಸ್ಯ ಪತ್ರ, 
ಬೆಳ್ಳಂಬೆಳಗ್ಗೆ ಮನೆಯ ಕಿಟಕಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವ 
ಮಂದಿ, ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಮನೆಗೂ ಬಂದು ಕದತಟ್ಟಿದ ಪರಿ, ಜೀನ್ಸು ಪ್ಯಾಂಟಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕಪ್ಪು 
ಹುಡುಗ ಓಮು ಹೀಗೆ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣುಂದೆ ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಜೊತೆ ಮಾತಾಡಿದ ನೆನಪುಗಳೂ ಬಂದು ಕಣ್ಣುಮಂಜಾಗುತ್ತದೆ. 


ಜಯಂತ್‌ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಜೊತೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವರೆಂದರು: ಯಾವತ್ತೂ ಚಿತ್ತಾಲರು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಶಿಷ್ಟರ ಹಾಗೆ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಇವತ್ತು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಶಿಷ್ಯರಿರುತ್ತಾರೆ. ನೀವೊಬ್ಬಸಾಹಿತಿಯ 
ಬಳಿಗೆ ಹೋದರೆ ಈತನನ್ನುತಾನು ಶಿಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೇನೋ ಅಂತ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರು ನನ್ನನ್ನೂ ವಿವೇಕ್‌ ಶಾನಭಾಗ, ಎಂ.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀರಾಮ್‌ ಮುಂತಾದ 1 
ಮಿತ್ರರನ್ನೂ ಸಮಕಾಲೀನರಂತೆ ಕಂಡವರು. ಯಾವತ್ತೂ ಏನನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಹೇರಿದವರಲ್ಲ 
ಯಾವ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ನಮ್ಮಿಂದ ಮಾಡಿಸಿದವರೂ ಅಲ್ಲ ಅವರ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ ಇರುವುದು ಅಲ್ಲೇ. ಆ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರು ಅಪ್ಪಟ ಮನುಷ್ಯ. 


ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅವರಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದುಕೊಡುವಂತೆ ಕೇಳಿದ್ದ ಅವರು 
ಆಗೋಲ್ಲ ಅಂದಿದ್ದರು. ಅದಾದ ಚ ಚಿತ್ತಾಲರು ಪ್ರತೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ಗೆಳೆಯ “ಅವರನ್ನು 
ಭೇಟಿ ಮಾಡಲು ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅವನು ಬಂದು ಹೋದ ವಿಚಾರ ಅವರಿಗೆ ನಂತರ ಗೊತ್ತಾಗಿ. 
ಅವನಿಗೊಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದಿದ್ದರು ಚಿತ್ತಾಲರು. ನನ್ನಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಕ್ಕೆಬಂದರೂ ನನ್ನನ್ನುನೋಡದೇ 
ಹ ನಾನು ನಿನಗೆ 'ಜೇಸರ ಮಾಡಿದ್ದೇ, ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದುಕೊಡಲಿಲ್ಲ ನಿಜ. 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನಾದರೂ ಕಳಿಸಿಕೊಡಬಹುದಿತ್ತಲ್ಲ ಜಿ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಗದರಿಸಿದ್ದರು. ಬಹುಶಃ ಅಂಥ 
ಸಜ್ಜೆ ಕೇವಲ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಳನ್ನೂ ಅವರು 
ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ಪತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತು ಅವರನ್ನು ಅಂಥ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದೇನೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ ಅವರ ಕುರಿತು 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಜ್‌ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲೂ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಕಂಡಿಲ್ಲ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದನ್ನೂ ಓದಿಲ್ಲ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕ ಆತ್ಮರತಿಯ ಲೇಖಕ. ಅವರ 
ಬಗ್ಗೆಯೇ ಅವರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವುದು. 'ಯಾರಾದರೂ ಎದುರಿಗೆ “ರೆ ಅವರ ಬಗ್ಗೆಯೇ 
ಕೇಳುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಮಾತಾಡುವವರು ಸಾಕಷ್ಟು ಮಂದಿ ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಒಂದು ತಮಾಷೆ ಹೀಗಿದೆ: ಚಿತ್ತಾಲರು ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಡೆ ಕನ್ನಡಿಗರ ಜೊತೆ ಒಂದು ಗಂಟೆ 
ಅವರ ಕುರಿತೇ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಬರೀ 'ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಮಾತಾಡಿದೆ. 





ನಾಗಪ್ಪ ಚಿರಾಯುವಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಒಳಗಿನ ಆಸೆಯೊಂದಿಗೆ ೩೫ 


ಈಗ ನಿಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಹೇಳಿ, ನನ್ನ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿ ನಿಮಗೆ ಹೇಗನ್ನಿಸಿತು ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇಂಥ ತಮಾಷೆಗಳನ್ನು ಅವರೂ "ಹೇಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ, ಒಂದಕ್ಷರ ಬರೆದು ಅದನ್ನು 
ನಾಲ್ಕುಮಂದಿಗೆ ತೋರಿಸಿ ಓದಿ ಹೇಳಿ ಸಂಭ್ರಮಿಸಬೇಕೆಂಬ ನಮ್ಮ ಚಿಲ್ಲರೆ ಆಶೆಗಳನ್ನು ನೆನೆದಾಗ. 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ಬರೆದದ್ದನ್ನು ! ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಸುತ್ತ ಕನ್ನಡ 
ಬಲ್ಲವರು ಗಿ ಇರಲೇ ಇಲ್ಲ ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇವತ್ತಿಗೂ ಯಾರಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಓದಲು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಇಂಥ ಕನ್ನಡೇತರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಿಕ್ಕವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಬಯಸಿದರೆ ಅದು ಸಹಜವಲ್ಲವೇ? 


ಇವತ್ತು ಜಾಗತೀಕರಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುವವರು ತುಂಬ ಮಂದಿ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಯಾವತ್ತೋ ಶಿಕಾರಿಯಲ್ಲಿ ಇವತ್ತಿನ ಕಾರ್ಪೊರೇಟ್‌ ಜಗತ್ತು, ಜಾಗತೀಕರಣದ 
ಪ್ರಭಾವ, ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಗುಲಾಮನಾಗುತ್ತಾನೆ ಅನ್ನುವುದನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದರು. ಅವರ 1 ದಾರಿಗಳು, ಶಿಕಾರಿ, ಪುರುಷೋತ್ತಮ, ಛೇದ, ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಾಂತ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದರೆ ಅವರು ಎಂಥ ಅಪ್ರತಿಮ ಬರಹಗಾರ ಅನ್ನುವುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯಿತ್ತು. ಅವರು ದಿನನಿತ್ಯದ ಮಾಮೂಲು ಜಗತ್ತನ್ನೇ 
ನಿಗೂಢವಾಗಿಸ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಆಟ ಕತೆ ಓದುತ್ತಿದ್ದರೆ ಸುತ್ತಲೂ ಕತ್ತಲೆ ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ಯಾರೋ 
ಆ ಕಗ್ಗತ್ತಲಿನ ದಣಪೆಯ ಬಳಿ ಕಪ್ಪುಕಂಬಳಿ ಹೊದ್ದುಕೊಂಡು ನಿಂತಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತನಿಗೆ 


ಜಣ 


ಸ 
1 


ಪೊತ್ತ ಮೀಸೆ ಇದೆ ಎಂದು ನಾವು ಊಹಿಸತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. ಅವನನ್ನು ದಾಟಿ ಹೋಗದಷ್ಟು 


ಅಧೀರರಾಗುತ್ತೇವೆ. ಕೊನೆಗೂ ಅವನನ್ನು ದಾಟಿ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತೇವೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ 
ಅರೆನಿಶ್ಚಯದಲ್ಲೇ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿರಬೇಕು ಎಂಬುದು ಅರಿವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನು ಮುಂಬಯಿಗೆ ಹೋಗಲು ಸಕಾರಣಗಳಿಲ್ಲ ದೀಪಾವಳಿ ಎಶೇಷಾಂಕಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಅರ್ಥಗಳಿಲ್ಲ ನಾಗಪ್ಪಚಿರಾಯುವಾಗಬೇಕು ಅನುವ ಆಸೆಯೊಂದೇ ಶಾಶತ. 


ಕೃಪೆ: "ಉದಯವಾಣಿ' ಪತ್ರಿಕೆ ಪುರವಣಿ ಸಂಪಾದಕರು-ಉದಯವಾಣಿ 
ಮೊಬೈಲ್‌ : ೯೪೪೮೦೮೭೯೮೭ 


ಇದ್ದುದರೊಡನೆ ಇರಬೇಕಾದ್ದನ್ನೂ; ಇರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಶೋಧಿಸುವ. ತವಕ ಸ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಹೆಗ್ಗುರುತಾಗಿದೆ. 
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೫ ವಸುಧೇಂದ್ರ 














ತಮ್ಮ ಉಸಿರಿರುವ ತನಕವೂ "ಸಣ್ಣಕತೆ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಪ್ರಮುಖ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಂಡ ಅಪರೂಪದ ಕತೆಗಾರರು. ಅವರು 
ಎಧಿವಶರಾಗುವದಕ್ಕೆ ಕೆಲವೇ ತಿಂಗಳುಗಳ ಮೊದಲು ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗಲು ನಾನು 
ಮುಂಬಯಿಯ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗಲೂ, ದೀಪಾವಳಿ ವಿಶೇಷಾಂಕವೊಂದಕ್ಕೆ ಬರೆದ ತಮ್ಮ ಹೊಸ] 
ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮಾರ ಡಿದ್ದರು. ಆ ದೃ ಶ್ಯವನ್ನು ನೆನೆದರೆ ನನ ಕಣ್ಣುಗಳು ಈಗಲೂ 
ತೇವಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 'ಸಣ್ಣಕತ' ಯನ್ನು ಮ್ಮ ಪರಿ ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಕೊನೆಯ ತನಕವೂ ಅವುಗಳ 
ರಚನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಕತೆಗಾರರು ಕನ ಸಡದಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
"ಸಣ್ಣಕೃತೆ' ಪ್ರಕಾರವು ಅತ್ಯ ೦ತ ಜನಪ್ರಿ ಯ ಬರವಣಿಗೆ ಎಂದು ನಾವೆಲ್ಲಾ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಈವರೆಗೆ 
ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕೇ ನಾಲ್ಕು ಕಥಾಸಂಕಲನಗಳಿಗೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತ ಲಭಿಸಿದೆ. ಅಂತಹ 

ಅಪರೂಪದ. ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರೂ ಒಬ್ಬರು; ಮಾಸ್ತಿ, ಸಸ ಮತ್ತು ವೈದೇಹಿ ಇನ್ನುಳಿದ 
ಮೂವರು. ಕನ ಸಡದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಹತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಮರ್ಶಾ ಗಂಥಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಹದಿನೈದಕ್ಕೂ 
ಹೆಚು ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಈ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದಾಗ, ಕತೆಗಾರನ 


ಜ 


ಕಥಾ ಎಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಇಂತಹ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕುವುದು ವಶೇಷ ಸಂಗತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ 


ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕನ್ನಡದ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 


ತೆ ಷ್ಚ 1 





ಒಗಟು ಬಿಡಿಸುವ "ಆಟ' ೩೭: 


ಚಿತ್ತಾಲರ "ಆಟ' ಎನ್ನುವ ಪುಟ್ಟ ಕಥಾಸಂಕಲನದ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ವಿಶೇಷ ಒಲವಿದೆ. ನಾನು 
ಹುಟ್ಟಿದ ವರ್ಷದಲ್ಲಿಯೇ (೧೯೬೯). ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಧ್ರ ಕಥಾಸಂಕಲನದ ಎಲ್ಲಾ ಕತೆಗಳು 
ನನಗಿಂತಲೂ ಮುಂಚೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿವೆ. ವಯಸ್ತಿನಲ್ಲಿನನಗೆ ಅಣ್ಣನೋ, ಅಕ್ಕನೋ ಆಗಬೇಕಾದ ಈ 
ಕತೆಗಳ ಕುರಿತು ಈಗ ಮಾತನಾಡುವದಕ್ಕೆ ನನಗೆ ಆತಂಕ, ಅನುಮಾನ ಮತ್ತು ಆನಂದವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕೆ ದು ಬಾರಿ ಈ ಕಥಾಸಂಕಲನವನ್ನು ಓದಿದ್ದೇನೆ. ಪ್ರತಿ 


ಣು 


ಸ) 


ಬಾರಿಯೂ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಇದು ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದೆ. ಡೆಮಿ ಗಾತ್ರದ ಆವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 


ಎಪ್ಪತ್ತು ಪುಟಗಳನ್ನೂ ದಾಟಿಲ್ಲದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಪುಸ್ತಕಎಿದು. ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಆರು ಕತೆಗಳನ್ನು ಮೂರು 
ಮರಿಪುಸ್ತಕಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಪುಸ್ತಕದ "ಸೆರೆ' ಮತ್ತು "ಹಾವು' ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯರ ಮೇಲಿನ ಕಾಮದ ಹಿಡಿತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಪುಸ್ತಕದ 
"ಅದೃಷ್ಟ, "ಆಟ' ಮತ್ತು "ಪಯಣ' ಎಂಬ ಮೂರು ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾದ ಸಾವನ್ನುಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ ಪುಸ್ತಕದ ಏಕೈಕ 
ಕತೆಯಾದ "ಛಲ' ದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಯಾವುದೇ ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆಯಿಲ್ಲದೆ, ವಿಧವೆ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಛಲದ 
ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಐದು ಕತೆಗಳು ವಿಷಯವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ತ 
ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಗೌಪ್ಯವಾಗಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಪಾಡುತ್ತಾ, ಸಂಕೇತದ ನಿರೂಪಣೆ 
ಅದರ ಸಾಂದ್ರತೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಇಡೀ ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ, ಓದುಗರು ಸ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಗಟಿನ ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಂತೋಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ವಿವರ, ಘಟನೆ, ವಸ್ತು - ಎಲ್ಲವೂ ಬೇರೇನೋ ಗೌಪ್ಯವಾದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಮೇಲಿನ ಸಿ ಪ್ರೆಯನ್ನು ಓದುಗ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಸುಲಿಯದೆ, ತೆ 
ಹಣ್ಣನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಕೊಡುವದಿಲ್ಲ ಇಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಚಿತ್ತಾಲರದು. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವರ ಕತೆಗಳು 
“ಸುಲಿದ ಬಾಳೆಯಹಣ್ಣು' ಅಲ್ಲ "ಸುಲಿಯದ ಹಲಸಿನಹಣ್ಣು' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಕತೆಯಾದ 'ಸೆರೆ' ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


'ಸೆರ'ಯ ಕಥಾನಾಯಕ ಹದಿಹರೆಯದ ಯುವಕ. ಆ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಅತ್ಯ ತ ಸಹಜವಾದ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಆತ ಹತ್ತಿಕ್ಕಲು ಪ್ರಯತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯಂತೆ ಅನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಜೀವನ ನಡೆಸಲು ಹಟ ತೊಟ್ಟು ಮದುವೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಸು್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇಂತಹ ಸಿವ 
ಪ್ರಕೃತಿ ವಿರೋಧಿ ಹಟದ ಸಭಾವವು ಅವನನ್ನು ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸುವಂತೆ ಬಂಧಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಪರಿಹಾರವೆಂದರೆ ಹೆಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ, ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಆಗಿದೆ 
ಎನ್ನುವ ಸಹಜ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕತೆಗಾರ ಓದುಗರಿಗೆ ದಾಟಿಸಬೇಕಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬೇರೆಯೇ 
ಹೊರನೋಟದ ಕತೆಯನ್ನು ಹೆಣೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಥಾನಾಯಕನು ವಾಸ ಮಾಡುವದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ 
ಮನೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಮುರಿದು ಹೋದ ಬಾಗಿಲನ್ನು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡುವ ಭರದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನು ಬಂಧಿಯಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೊರಗೆ ಬರುವ ಉಪಾಯವೇ ಕಾಣದೆ ಹೆದರಿಕೊಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೋತಿ, ಕರಡಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಕಂಡು ಬಿಡುತ್ತವೆ (ಅಥವಾ 
ಹಾಗೆ' ಅವನಿಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ). ಇವೆಲ್ಲ, ಸಂಗತಿಗಳೂ ಕಾಮವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದ ಅವನ ನಿಲುವಿಗೊಡ್ಡಿದ 
ಸವಾಲುಗಳೆಂದು ಓದುಗ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.. ಕೊನೆಗೆ ಕಂಗಾಲಾಗಿ ಹೋದ 


೫ 


ಅಪ್ರ 


೩೪ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಕಥಾನಾಯಕ, ತಾನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕೃತಕ ಬಂಧನವನ್ನು ತಾನೇ ಒಡೆದು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ಅವನಿಗೆ ದೈಹಿಕ ಸುಖ ನೀಡಲು ಮನೆಯೊಳಗೆ ತಂಗಾಳಿಯಂತೆ 
ಬರುತ್ತಾಳೆ ಎನ್ನುವ ಬಾಹ್ಯ ವಿವರದೊಂದಿಗೆ. ಕತೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕತೆಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತದ ಭಾಷೆಯ ಗೊಡವೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹಾಗೆಯೇ ಕತೆಯಾಗಿ ಓದಿ 
ಸಂತೋಷ ಪಡಬಹುದೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಪುರಾಣದ ಬಹುತೇಕ ಕತೆಗಳಿಗೆ ಅಂತಹ 
ಶಕ್ತಿಯಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕ್ಷೀರಸಾಗರ ಮಥನದ ಕತೆಯನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲಿ ವಾಸುಕಿಯನ್ನು ಹಗ್ಗವಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಮಂದರ ಪರ್ವತವನ್ನು ಕಡಗೋಲಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ, 
ಕೂರ್ಮಾವತಾರದ ವಿಷ್ಣುವನ್ನು ಬೇರಿಂಗ್‌ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಮಧಿಸಿ, 
ನೂರಾರು ಬೆಲೆಬಾಳುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ, ಎಷವನ್ನೂ ಪಡೆದು ಅದನ್ನು ನೀಲಕಂಠ 
ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಧರಿಸುವ, ಅಮೃತ ದೊರಕದ ನಂತರ ಅದನ್ನು ರಾಕ್ಟಸ ರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸುವದಕ್ಕೆ ಮೋಹಿನಿ 
ಅವತಾರ. ಎತ್ತುವ - ಹತ್ತಾರು ರೋಚಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಮಧ್ಯ “ಓದುಗನಿಗೆ ಅದರ "ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಅರ್ಥಗಳು ದಕ್ಕದಿದ್ದರೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕ್ಷೀರ ಸಮುದ್ರ ವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಹೃದಯ ಕಮಲವೆಂದೂ, 
ರಾಕ್ಟಸರು ನಮ್ಮ ತಾಮಸ ೫1... ದೇವತೆಗಳು ನಮ್ಮ ಸತ್ತಿ ಟಾ ಇನ್ನೂ 
ಏನೇನೋ ಸಂಕೇತಗಳು ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೂ ಕತೆಯಾಗಿ ಸಮುದ. ಮಥನ ಸೊಗಸಾಗಿಯೇ 
ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಭಾಷೆಯ ಕತೆಗಳು ಹಾಗಲ್ಲ ಇವು ಒಂದು ರೀತಿ ತ್ರಿ 

ಸಿನಿಮಾ ಇದ್ದಂತೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಕಪ್ಪು ಕನ್ನಡಕವನ್ನು ಧರಿಸಿಯೇ ಅದರ ಹ 
ಸವಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಾ ಧರಿಸದೇ ಹಾಗೇ" ಓದುತ್ತೇನೆಂದು ಹಟ ಹಿಡಿದರೆ, ದೃಶ್ಯಗಳು 
ತಮ್ಮಸ್ಥ ಪತ್ರೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕತೆಗಾರರೂ ಹೊಸ ಅನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಸಂಕೇತ "ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತಾರಾದ್ದರಿಂದ, ಹ ಪರೋಕ್ಕವಾಗಿ 
ಅಂತಹ ಓದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆನ್ನುವದನ್ನು ಹಿ ಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸ ಂಕೇತಗಳನ್ನು 'ಬಿಟ್ಟು | 
ಬ ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ಅದು ಸಪ್ಟೆಯೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಮದುವೆ ಬೇಡವೆಂದು ಹಟ ತೊಟ್ಟಿ 
ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯೊಬ್ಬ ಯಾರೂ ವಾಸಿಸದ "ಮನೆಯೊಂದರ ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಲು ಹೋಗಿ ತಾನೇ 
ಅದರಲ್ಲಿ ನಿ ಎನ್ನುವ ಮೇಲ್ನೋಟದ ಕತೆ ಓದುಗನನ್ನು ತೃಷ್ಟಿ ಪಡಿಸಲಾರದು. 


ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಬರದ ಹಿರಿಯ ಕವಿ ತ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕ್ಕಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ಈ ತಂತ್ರದ 
ನಿರೂಪಣೆಗೆ "ಮಾರು "ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. "ಅನುಭವಗಳ ಕೋಢೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಮಿತವ್ಯಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಮೆ ರೂಪಕಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ. ಬಳಸುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಕತೆಯ ಪೂರ್ವಚಿಂತನದಲ್ಲಿ...' 
ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. “ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 'ಅನುಭವಗಳ "ಕ್ರೋಢೀಕರಣ, ಮಿತವೈಯ, ಪೂರ್ವ 
ಓವ - ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳು ಇಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಹುಮನ್ಷಣೆ ಗ01ರುವ' ಯಶಸ್ವೀ 
ಇಂಜಿನಿಯರೊಬನಿಗೆ ಇರಲೇಬೇಕಾದ ಸದ್ಗುಣಗಳಾಗಿವೆ. ಸ್ವತಃ ಇಂಜಿನಿಯರಾದ ಯಶವ ರತ! 
ಚಿತ್ತಾಲರು, ಸಹಜವಾಗಿ ಈ ಸದ್ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ತಂದಿದ್ದಾರೇನೋ ಎಂದು 
4 ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಅಪು ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ನೋಡುವ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ, 
ಅದಕ್ಕೆಸ ತ್ತಾದರೂ ಸಹಿಸಲಾಗದು ಎನ್ನುವದನ್ನು ಅವರ ಟ್‌ ಒಟ್ಟಾರೆ ಒಪ್ಪ- ಓರಣವನ್ನು, 


ಹ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 





ಒಗಟು ಬಿಡಿಸುವ "ಆಟ' ೩೯ 


'ಒಂದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವುದು; ಹಾಗೆ ಇಡೀ ಕವನ ಅಥವಾ ಕಥೆ ಒಂದು 
ರೂಪಕವೋ ಪ್ರತಿಮೆಯೋ ಆಗಿ ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ಲಕ್ಷಣ' ಎಂದು ಅಡಿಗರು 
ಇಂತಹ ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನ 
ತರುಣಕತೆಗಾರರು ಆರಂಭಿಸಿದ ಈ ಕಥನ ತಂತ್ರ ಅವಂಗೆ ಎಷು ಇಷ್ಟವಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ, ಈ ಹಿಂದಿನ 
ಎಲ್ಲಾ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಬರವಣಿಗೆಯು ಅವರಿಗೆ "ನೀರಸ. ಗದ' ವಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಭಾಷೆಗಳ ಮೇಲಿನ ಹಿಡಿತವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ, ಮನಸಿನ ಸೂಕ್ಷಾತಿಸೂಕ್ಟ್ಮ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಹೀಗೆ 
ಕುಂಚನಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಗದ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವ ತಮ್ಮ ಸತುತ ಕತೆಗಾರರು “ಅದು ಹೇಗೆ ಹಿಂದಿನ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಓರಿಯ ಗ ಬರವಣಿಗೆಗಿಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾಗುತ್ತಾರೆಂದು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ ಸಂಕೇತದ ಭಾಷೆ ಅಡಿಗರು ಹೇಳುವಷ್ಟುಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಹೊಸತಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೇನೋ ಎಂದು 
ನನಗೆ ಅನುಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿಶುನಾಳ ಶರೀಫರ ಅನುಭಾವದ ಗೀತೆ "ಹಾವು ತುಳಿದೇನೆ 


ಸರು 


ಮಾನಿನಿ...' ಎನ್ನುವುದು ಇಂತಹದೇ ತಂತ್ರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಪದ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಹಾವಿನ ನೆಪದಲ್ಲಿ 


ಕಾಮದ ಷಡ್ಯಂತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆದರಿದ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸುಇಲ್ಲಿತೆರೆದುಕೊಂಡಿತ್ತು. ಅದೇ ರೀತಿ ಪುರಂದರ 


ದಾಸರು "ಗಿಳಿಯು ಪಂಜರದೊಳಿಲ್ಲ...' ಎನ್ನುವ ವೈರಾಗ್ಯದ ಕೀರ್ತನೆಯೂ ಗಿಳಿಯ ಸಂಕೇತದಲ್ಲಿ 


ಸಾವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾಗಿತ್ತು. ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಲವಾರು ಮುಂಡಿಗೆಗಳು, ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭುಗಳ 
ಬೆಡಗಿನ ವಚನಗಳು, ಸಂತ ಶಿಶುನಾಳ ಶರೀಫರ ರಚನೆಗಳು ಇವೇ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿವೆ. 
ಅಮೂರ್ತ ಪದ್ಯದ ಬರವಣಿಗೆ ಹಿಂದಿನವರದಾದರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರದು ಮೂರ್ತರೂಪದಲ್ಲಿರುವ 
ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಗದ್ಯ. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಆ ಹೊತ್ತಿನ ಗದ್ಯಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಈ ತರಹದ 
ನಿರೂಪಣೆಯಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಅಡಿಗರ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಹಿಂದಿನ ಗದ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಕುತೂಹಲವಿದೆ. ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲಿ, ಕಾಮದ ವಿವಿಧ ಬಜನೆ ಬಗೆಗಾಗಲಿ "ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕತೆಗಳು ಈ ಹಿಂದೆ ಬಂದಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಸಾಯುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ತಳಮಳಗಳಾದರೂ ಏನು? ಆತ ಅಂತಹ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ? 
ಅವನಿಗೆ ಮೊದಲೇ ಮುನ್ಸೂಚನೆ ದಕ್ಕಿರುತ್ತದೆಯೆ? ಎನ್ನುವ ಕುತೂಹಲ ಅವರ ಸಾವಿನ 
ಕುರಿತಾದ ಮೂರೂ ಕತೆಗಳಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಸಾವಿನ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆಯನ್ನು 
ಯಾವುದೋ ಮನಸಿನ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿ ಕಡೆಯ "ಆಟ ಕ್ಕೆ ಗೆಳೆಯರನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ 
ನರಸಿಂಹನಾಗಲಿ, ಸಾವಿನ ಆಹ್ವಾನದ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಮುಗ್ಧ ಸೇಲ್‌್‌ಮನ್‌ನ ಆತಂಕದ 
ತಯಾರಿಯಾಗಲಿ, ಸಾವು ಮನೆಬಾಗಿಲ ತನಕ ಬಂದು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಹೋಗುವ "ಅದೃಷ್ಟ ದ 
ಹುಡುಗನಾಗಲಿ - ಎಲ್ಲಾ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಣ್ಣು ಮನಸ್ಸಿನ ವಹಿವಾಟಿನ ಕಡೆ ತ ವಾಗಿ 


ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದನ್ನೂ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳದೆ, ಬೇರೆಯದೇ ಹೊರಕವಚದಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಇಂತಹ ಸಂಕೇತದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಕತೆಗಳು, ಕತೆಗಾರರು ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಓದುಗನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಒತ್ತಾಯವನ್ನು ಹೇರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ 
ಸಾವಿನ ಆಕ್ರಮಣದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ "ಪಯಣ' ಕತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಹೊಯ್‌ 


ಚ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ / 


ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಿ ಆರೋಗ್ಯವಂತನಾದ ಯುವಕನೊಬ್ಬ ಅಚಾನಕ್ಕಾಗಿ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಯುವ 
ಪರಿಯನ್ನು ಕತೆಗಾರರು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸಂಕೇತಗಳ 'ಮೂಲಕ ಓದಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಕಿಮ 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. "ನಾಳೆ ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಕೋಳಿ ಕೂಗುವ ಮೊದಲೇ ಹೊರಡಬೇಕು. ಸಿದ್ಧನಾಗಿರು... 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾವಿನ ದೂತನೆಂದು ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಅವನ ಸಾವು ಸರಿಯಾಗಿ ಐದು ಗಂಟೆಗೇ ಆಗಿತ್ತೆಂದು "ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಕತೆಗಾರರಿಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆಂದರೆ, ಐದೂ ಮುಕ್ಕಾಲಿಗೆ ಬಂದ ಡಾಕ್ಕರರು ಅವನ ದೇಹವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 
'ಮುಕ್ಕಾಲು ಗಂಟೆ ಮೊದಲು ಈತ ಸ್ತಿದ್ದಾನೆ' ಎಂದು ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪಾವ ಸನಿಹಕ್ಕೆ 
ಬಂದಾಗ ಭೌತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಮಹತ್ವ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಅವನು ಈ ಹಂದೆ 
ಭಯ ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ತನ್ನ ಬಾಸನ್ನು ಈಗ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿಯಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಈ ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ಅದು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ತನ್ನ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ನಿಜವಾದ. ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ ಸಾವನ್ನು ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಹೆಳುವ. 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ 'ಮನುಷ್ಯನ ಸಾವೊಂದು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸ ಬೇಕಾದ ದುಃಖ, ಸಂಕಟ, 
ಆತಂಕಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆಯೇ ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಅಥವಾ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿಬಾಯಿತೆರೆದ ಮೊಸಳೆಯ 
ಹಲ್ಲುಗಳಿಗೆ ಟಾರ್ಚಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಗಣಿಸುವ ಭಾವನಿರಪೇಕ್ನತೆಯ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯ 
ಓದುಗರನ್ನು ಕತೆಗಾರರು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೇನೋ ಎಂಬ ಅನುಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಒಂದೇ ಆಯಾಮದಿಂದ ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಕತೆಗಾರ ಒತ್ತಾಯಿಸಿದಾಗ 
ಹಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಜನಪ್ರಿಯ ಭಕ್ತಿಪಂಥದ ಕತೆ "ಗಜೇಂದ್ರ 
ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಗಜೇಂದ್ರನು ನಾರಾಯಣನ ಮಹಾಭಕ್ತನೆಂದು ಮೊದಲೇ 
ಕತೆಗಾರ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿರುವ ಭಕ್ತನನ್ನು ಸಂರಕ್ಷಿಸುವುದು ಭಗವಂತನ 
ಕರ್ತವ ೈವೆನ್ನುವುದೂ ಎಲ್ಲಾ ಭಾರತೀಯ ಓದುಗರಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೊಸಳೆಯ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಗಜೇಂದ್ರ ಮೊರೆಯಿಡುವಾಗ, ನಾರಾಯಣನು ತನ್ನ ಗರುಡ ವಾಹನದಲ್ಲಿ 
ಬಂದು, ಸುದರ್ಶನ ಚಕ್ರದ ಮೂಲಕ ಮೊಸಳೆಯನ್ನು ತುಂಡರಿಸಿ ಸಂಹರಿಸಿದಾಗ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂತೋಷದ ಭರದಲ್ಲಿ "ಯಾವುದೇ ತಪ್ಪುಮಾಡದ ಸರೋವರದ 
ಮೊಸಳೆಯೊಂದು ತನ್ನ ಮಡಿಲಿಗೆ ನೀರು ಸರು ಬಂದ ತನ್ನ ಹಕ್ಕಿನ ಆಹಾರವನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದೇ ಅಪರಾಧವಾಗಿ ಕಂಡು, ಅದರ ಸಾವು ನಮಲ್ಲಿ. ಯಾವ ನೋವನ್ನೂ 
ಮೂಡಿಸುವದಿಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಆನಂದಭಾಷ್ನವನ್ನು ಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊಸಳೆಯನ್ನು ಕೆಡುಕಿನೆ. 
ಸಂಕೇತವಾಗಿಯೂ, ಗಜೇಂದ್ರ ನನ್ನು ಒಳಿತಿನ ಸಂಕೇತವಾಗಿಯೂ ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು 
ಎನ್ನುವ ಕತೆಗಾರನ ಒತ್ತಾಯದಿಂದಾಗಿ ಮೊಸಳೆಯು ತನ್ನ ರಕ್ತ- ಮಾಂಸದಿಂದ ನಮಗೆ ಜೀವಂತ 
ಪ್ರಾಣಿಯಾಗಿ ಕಾಡುವದಿಲ್ವ 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆಯ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿನನಗೆ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
"ಆಟ' ಕತೆಯನ್ನೇತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ನಡುರಾತ್ರಿ ಕಳೆಗಟ್ಟಿದ ಆಟದ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆಲೆ 
ತನ್ನ ಬೆರಳಿಗೆ ಕಡಿದಿದ್ದು ಹಾವೇ "ಇರಬೇಕೆಂದು ಅರ್ಥ "ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕರ "ನರಸಿಂಹನ 
ಅಂತ್ಯ ಓದುಗರಿಗೆ ಸಾವಿನ ದುಃಖವನ್ನು ನೀಡಬೇಕೋ, ಅಥವಾ ನಿಗೂಢವಾಗಿ ಸಾವಿನ 
ಆಗಮನವನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದ ಕತೆಗಾರನ ತಂತ್ರದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಸಂಭ್ರಮ 





ಒಗಟು ಬಿಡಿಸುವ "ಆಟ' ೪೧ 


ಸರಣ 


ಪಡಬೇಕೋ ತಿಳಿಯದಾಗುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ವಿವರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಣಗೊಳ್ಳುವ ಬುಡೇನಸಾಬರನ್ನು ಒಬ್ಬ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕೋ ಅಥವಾ ಕಾಲದ ಪ್ರತೀಕವೆಂದು ಗಮನಿಸಬೇಕೋ ಎಂಬ 
ಗೊಂದಲವಾಗುತ್ತದೆ. ""ಬುಡೇನ ಸಾಬರ ವಯಸ್ಸುಎವಷ್ಟೆಂದು ಯಾರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಯಾವತ್ತೂ 
ಬೆಳಗಿನ ಹೊತ್ತು ಪೂರ್ವದಿಂದ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುವದನ್ನು ಅವರು ತಪ್ಪಿಸುವದಿಲ್ಲ'' ಎಂದೆಲ್ಲಾ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ಕತೆಗಾರರು, ಆತನನ್ನು ಕಾಲಚಕ್ರದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 
ನೋಡಲು ಒತ್ತಾಯಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಬುಡೇನಸಾಬರು ನಡೆಯುವಾಗ 
ಎಡವಿ ಬಿದ್ದು ರಕ್ತ ಬಂದರೆ, "ಕಾಲ'ಕ್ಕೆ ಏನೋ ತಡೆ ಆಯಿತು ಎಂದು ಓದುಗ ಭಾವಿಸಬೇಕೋ 
ಅಥವಾ ಬುಡೇನಸಾಬರಿಗೆ ನೋವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೋ ತಿಳಿಯುವದಿಲ್ಲ 
ಬುಡೇನಸಾಬರ ಪಾತ್ರದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಕತೆಯ ತಂತ್ರದಿಂದಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆಯೇ ಹೊರತು 
ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಿಂದಾಗಿ ಅಲ್ಲ ಸಂಕೇತಗಳ ಆರ್ಭಟಗಳೇ ಜಾಸ್ತಿಯಾದಾಗ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ, ಘಟನೆಗಳು ಬೇರೇನನ್ನೋ ಹೊಳೆಯಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಅನುಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಓದುಗನನ್ನುಕೆಡವಿ, ವಾಸ್ತವ ಘಟನೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವೇ ಅವನ ಮೇಲೆ ಆಗದಂತಹ ಅಪಾಯವನ್ನು 
ಹಾವನ್ನು ಕಾಮದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬಳಸಿ ಅಂದಿನ ಕತೆಗಾರರು ಹಲವು ಕತೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಕೆ. ಸದಾಶಿವರ ಕೆಲವು ಕತೆಗಳು ನನಗೆ ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿವೆ. ಅದೇ 
ಮಾದರಿಯ ಕತೆಯೊಂದು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಾವು ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ 
ತನ್ನ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತದಾದರೂ, ನೇರವಾಗಿ ಕಥನದ 
ಭಾಗವಾಗುವದಿಲ್ಲ ಅಡಿಗರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಂತೆ ಹಾವನ್ನುಕಾಮದ "ಪ್ರತೀಕ' ವಾಗಿ ಬಳಸುವ 
ಸಂಕಲ್ಪದ ಭಾರದಿಂದಾಗಿ ಕತೆಯು ಆಯತಪ್ಪಿ ಊನಗೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾಮದ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಇಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಅದು ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾರದ 
ಆಸೆಯಾದರೆ, ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಅಸಹ್ಯ, ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ಭಯ, ಮಗದೊಬ್ಬರಿಗೆ ಲಜ್ಜೆ- ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿಮನುಷ್ಯನ ಮೇಲೆ ಕಾಮದ ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಈ ಕತೆಯನು ಹಾವಿನ 
ಸಂಕೇತದ ಕಟ್ಟಳೆಯಿಲ್ಲದೆಯೂ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. - ಕ 


ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯುವಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದ "ಬೆಲ್‌ ಬಾಟಮ್‌' 
ಪ್ಯಾಂಟಿನಂತೆಯೇ ಈ ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆಯ ಕತೆಗಳನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಹೊಸತನಗಳನ್ನುಆ ಕಾಲ-ದೇಶದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇಟು ನೋಡಬೇಕೆ. 
ಹೊರತು, ಸದ್ಯದ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ನೋಡುವುದು ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಬದಲಾವಣೆಯನುವುದು 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ನದಿಯು ಬತ್ತದಂತೆ ಕಾಪಾಡಲು ಹೊಸನೀರಿನ ಹರಿವು 
ಬರುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕು. ಆ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಮಾಡಿದ ಈ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಕನಡ ಸಾಹಿತದ 
ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳಾಗಿವೆ. ಈಗಲೂ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕತೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡದ, ಕತೆಗಾರನೊ€ 
ಮುಂದೆ ಸಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವನ್ನುವಷ್ಟು ಇವು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿವೆ. ಮುನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಣು 
ಗರು ಹೇಳಿದಂತೆ 'ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದಿ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದಷ್ಟು ಘನತೆ, ಸಾಂದ್ರತೆಗಳುಳ್ಳ, ಸಾರ್ಥಕ 
ತಿಗಳು' ಇವಾಗಿವೆ. ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಇಂತಹ ಕಥನ ತಂತ್ರ ಪ್ರಚರಿತವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಮುಂದೊಮ್ಮೆ 


ಅದು ಹೊಸರೂಪದಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಎಲ್ಲಾ ಸಾದಧತೆಗಳೂ 
ಲ್ಲ ] ್ಲ ಸಾಧ ಇವೆ. ಕಾಲಚಕ್ರದ 
ಮರುಕಳಿಸುತ್ತವೆ. | ರ 


ಸಾಯಣ 


೪೨ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಸಂಕಲನದ ಕೊನೆಯಕತೆಯಾದ "ಛಲ'ಕೆ [ಇಂತಹಯಾವ ತಂತ್ರಗಳ ಗೊಡವೆಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, 
ವಡವೆ-ವಸ್ತ್ರ ತೊಡದ ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ನಿಗಿನಿಗಿಯಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ಯಾವತ್ತೂ ಗೌಣವಾಗಿ ಕಂಡ ಸಮಾಜ ನಮ್ಮದು. ಅವಳ ಆಸೆ-ಆಪೇ ಕ್ಷೆಗಳು ಯಾವತ್ತೂ ನಮ್ಮ 
ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲ ಹಿರಿಯರಿಂದ ಬಂದ ಆಸ್ತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಥಾನಾಯಕಿಯ ಸ ಸಣ್ಣ ಆಸೆಯನ್ನೂ ಹೊಸಕಿ ಹಾಕುವ ಕುಟುಂಬ ಕೌರ್ಯ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ನಿಗಿನಿಗಿ ಉರಿಯುವ ಕೆಂಡದ ಮೇಲೆ ಕೈ 
ಓಡಿದು 'ನನ್ನ ಆಸ್ತಿ ಮತ್ತೆ ಸಂಪಾದಿಸದ ಹೊರತು, ಈ ಬೆಂಕಿಯ ಮೇಲೆ ಬೆಂದ ಏನನ್ನೂ 
ತಿನ್ನುವದಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡುವ ಪದಕ್ಷ [ಯಾವುದೇ ಯಃ ಶಶ್ಚಿತ್‌ ಸಂಕೇತವಲ್ಲ; ನಮ್ಮ- -ನಿಮ್ಮ 
ನಡುವೆ ಈವತ್ತಿಗೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದಿಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ರಕ್ತ-ಮಾಂಸ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ. 
ಆಕೆಯ ಛಲವನ್ನು ವಕೃತವೆನ್ನುವಂತೆ ಲೆಬುಕರು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ, ಅದು ಆಕೆಯ 
ದಿಟ್ಟ ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನದ ರೂಪಕವಾಗಿ, ವಜ್ರದಂತೆ ಕಟುವಾಗಿಯೂ, ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸುವಷ್ಟು. 
ದಿವ್ಯವಾಗಿಯೂ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಛಲವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಮನೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡರೂ ಅದು 
ತಾನು ವಿರೋಧಿಸಿದ ದಾಯಾದಿಗಳ ಔದಾರ್ಯದ ಹಣದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದುಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗಿ : 
ಸಂಕಟ ಪಡುವ ಪದ್ಧಕ್ಷನ ಒದ್ದಾಟ ನಮ್ಮನ್ನುತಾಕುತ್ತದೆ. ಮರು ಓದಿನಲ್ಲೂನನ್ನನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿಬಿಟ್ಟ 
ಕಥನ ಇದಾಗಿದೆ. ಅಡಿಗರು ಈ ಕತೆಯನ್ನು ಉತ್ತಮ ಪ್ರಭಾವವುಳ್ಳ ಕತೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, : 
"ಅಂತಿಮ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿಸೋಲುತ್ತದೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. "ಪಾತ್ರವೊಂದರ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಯೂ 
ಹೊಳೆಯದೆ, ಅಥವಾ ಇಡೀ ಪಾತ್ರವೇ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ ರೂಪಕದ ಸಿದ್ದಿಯ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗದೆ 
ಇದ್ದಾಗ, ಅಂತಹ ಪಾತ್ರವಿರುವ ಕಥೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕೃತಿ ಆಯಿತೆ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಕತೆಯೊಂದು ಹೀಗೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿ 
ಎಂದು ನನಗೆ ಅನುಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥನವೊಂದು ಓದುಗನನ್ನು ಯಾವುದೋ ಬಗೆಯಿಂದ 
ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಯಾವುದಾದರೂ ಇದೆಯೆ? 

ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಕಾಲಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಲೇ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಪೂರ್ವಸೂರಿಗಳನ್ನು 
ತಾತಂದಿರೆಂದೂ, ಅಡಿಗರನ್ನೂ ಮತ್ತವರ ಸಮಕಾಲೀಫರನ್ನು ಮಕ್ಕಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ, 
ನಾವುಗಳು ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳಾಗುತ್ತೇವೆ. ಯೌವನದಲ್ಲಿ ತಂದೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದು ಜೀವನ 
ಧರ್ಮ. ಆ ಕೆಲಸ ಸವನ್ನು ಅಡಿಗರು ತಮ್ಮದೇ ತರ್ಕದಿಂದ ಯಶ್ನಾಯಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಮೊಮ್ಮಕ್ಪಳಿಗೆ ಅಜ್ಜಿ- ತಾತ ಯಾವತ್ತೂ ಇಷ್ಟವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅಜ್ಜಂದಿರ "ಬರವಣಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು 'ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿಯೂ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದಾಗಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಾಳೆ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನನ್ನ, 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮರಿಮೊಮ್ಮಗನೊಬ್ಬ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಾನೆಂಬ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯೊಂದಿಗೆ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. 





ಐ-೦೦೪, ಮಂತ್ರಿ ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌, ಬನ್ನೇರುಘಟ್ಟ ರಸ್ಥೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦೦೭೬ ದೂ. ೯೮೪೪೪ ೨೨೭೮೨ 
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ಚಿತ್ತಾಲರ "ಓಡಿಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿಬಂದಾ' 


ಬಿ.ಕೆ. ರದೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ 


ಅವರ ಕನು ನವು ನನಗೆ ವರ್ತನ 5ರ ತ್ರ 2 

ಕ್ಷಣಿಕ ಪಠ್ಯದ ಒಂದು ಭ ನಾಗವಾಗಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಇದ್ದಲ್ಲಿ 
ನ್ನ. ಮಾಸ್ತಿ, ಕಾರಂತ, ಜಃ ತೇಜಸ್ವಿ ದೇವನೂರರ ಬರೆಹಗಳನ್ನು ಓದದೆ ಸಮಾಜ 
ವಿಜ್ಞಾನಿಯಾಗಲು ಹೇಗೆ ಸು ಕಾಮೂ, ಕಾಫ್ಕಾ ಸಾರ್ತ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, "ಡಿವಿಜಿ, ಬೇಂದ್ರೆ, 
ಬೈರಪ್ಪನವರನು ಬಿಟು ತತ್ತಕಾಸ್ತದ ಓದು ಹೇಗೆ ಪೂರ್ಣನಾಗಬ ಲ್ಲುದು) ಸಂಖ್ಯಾಶಾಸದ 
ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಯೊಬ್ಬನಿಗೆ ' 'ಬೇಂದ್ರೆ ಹಲವು ಅಧ್ಯಯನಗಳ ಅಚ್ಚರಿ ಹುಟ್ಟಿಸಬಲ್ಲರು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮಾನವಿಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ತ ೈವು ಬಹು ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲಕೆ ಕಾಣಿಸುವ 
ನಿಧಿಯಂತೆ. ತನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಮುಖಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯ ವರ್ತನೆಯ 
ಸೂಕ್ಷಾತಿಸೂಕ್ಟ್ಮ 'ವಿಸಂಗತಿ ಗಳನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಶೋಧನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ವರ್ತನಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಹತ್ತಾರು ದಾರಿಗಳನು _ ತೋರಬಲ್ಲವು. ಇದನ್ನು 
ಬರೆದ ಉದ್ದೇಶ ನಮ್ಮ ಪಠ್ಕ ಕ್ರಮವು ಕೇವಲ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ « ಅದರ 

ಆನ್ವಯಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬುದಾಗಿ. 


€- 


ಸರಯು 


೪೪ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಹನೇಹಳ್ಳಿ ಮತ್ತು ಮುಂಬಯಿ ಎರಡನ್ನೂ ಸಂಬಾಳಿಸಿಕೊಂಡು ಏಕತ್ರ ಕಾಳಜಿಯಿಂದ 
ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದುದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಧನೆ ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಪರಿಧಿಗಳ ಮೂಲಕ ಜೀವನ 
ಕೇಂದ್ರದ ನಿರಂತರ ಹುಡುಕಾಟ ನಡೆಸಿದ ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನ ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಉತ್ತುಮಿ, ಪಾರು, ಕಳ್ಳಗಿರಿಯಣ್ಣ ಪುರುಷೋತ್ತಮ, ಕೋಲಿನ, ವೋಮು, 
ಮಂಕಾಲಿ,ವಿಠಲ, ಮುರ್ಕುಂಡಿ, ಹ ಲ್‌ ನಾಗಪ್ಪ ಬೇನ್ಯಾ, ಕರುಣಾಕರನ್‌, 
ಬೆಹರಾಮ್‌, ದಸ್ತೂರ್‌, ಜಾನಕಿ, ಮೇರಿ , ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ, ಶರೀನ್‌, 1 ನಮ್ಮನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎರಡು ಪರಿಧಿಗಳು ಸೇರುವ" ಇಲ್ಲವೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ಬೆಸೆ ತ ರೀತಿ, ಈ ಎರಡಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಭಾಷೆಯ ಆಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ನಿರಪೇಕ್ಚ ಮನೋಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಇವುಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಚತೆಯ ಅನಾವರಣ ಮಾಡಿದ ಲಿ ಇವು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥನದ ಅನನ ತೆಯನ್ನು 
ದಾಖಲಿಸಿವೆ. ಇದರೊಡನೆ ಅವರ ಕಥಾವಸ್ತುಬಾಹುಳ್ಳ ಹಾಗು ಅದರ ಅಸಂಖ್ಯ ಒಳನೇಯ್ಗೆಗಳು 
ದಟ್ಟ ವಿಷಾದದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯದೇ ನೆ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಇದು 
ಕನ್ನಡದ ಓದಿಗೆ ಬೆರಗನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು. ಮಾಸ್ತಿ ಪ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ ನವ್ಯ 
ಕಥಾನಕದ ತಾತ್ರಿಕತೆ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಸೆದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ ತ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ತಾಲತನದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯನ್ನು ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ವಿವೇಕ 
ಶಾನಭಾಗರಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಸುತ್ತಲಿನ ಘಾತ ಹಾಗು ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವಲ್ಲಿನ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ 
ಒಳಘಾತಗಳು ಈ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೋರಾಟ, ಇದನ್ನು 
ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದಂತೆ ಎರಗುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರೌರ್ಯ, ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೇ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ 
ನಡೆಯುವ ಕಾರಾಸ್ಥಾನ, ಕಾರ್ಪೊರೇಟ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿಡುವಳಿ, ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ನಡುವಿನನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗದಬಿರುಕುಗಳು, ನಿರ್ಗತಿಕ ಅನಾಥ ಜೀವಿಗಳ ಅನುಕಂಪ, ಜೀವನಪ್ರೀತಿ, 
ಇದ್ದಕ್ಷಿದಂತೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಅಲ್ಲಿಯ ತಲ್ಲಣ ಹುಡುಕಾಟ 
ಚಲಾಯಾ ವ್ಯಾ ರನ ನಿಗೂಢಗೊಳ್ಳುವ ಪರಿಸ್ಥತಿ ಭಯ ಹಾಗು ಸಾವಿನ ಮುಖಾಮುಖಿ, 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಕಳ್ಳನಡ ಹೀಗೆ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ನಡೆಸುವ ಶೋಧ, ತೀವ್ರ 
ಹಾಗು ಪರಿಣಾಮಕಾರೆ. ಈ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಥಿಕವಾಗಿ ಪ್ರ ಪವೇಶ ಪಡೆಯುವ ಆಗಂತುಕರು ಅವರ 
ಹಿಂದಿನ ಹುನ್ನಾರ ಹಾಗು ಅದರಿಂದ ಮೊದಲಾಗುವ ಹುಡುಕಾಟ ಇವುಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಚ ಆಯ "ತಪ್ಪಿದರೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಥೆಗಳಾಗಿಬಿಡುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿದ್ದು ಹಾಗಲ್ಲದೆ 
ಅದೊಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಶೋಧವೆಂಬಂತೆ ಜರುಗುವಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥನದ ಹೆ 


'ಓಡಿಹೋದ ಮುಟ್ಟಿಬಂದ' ಕಥಾಸಂಕಲನದ ಮೊದಲು ಸಂದರ್ಶನ, ಅಬೋಲಿನ, 
ಆಟ, ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ, ಬೇನ್ಯಾ, ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ, ಕುಮಟೆಗೆ ಬಂದ ಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ 
ಸಂಕಲನಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಹಿಂದಿನ 1 ಸಾರ್ಥಕ ಕಥೆಗಳ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೆಂಬಂತೆ 
ತೋರುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಥೆಗಳು ಅವರ ಬರಹದ ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. ತಮ್ಮ ಹಿಂದಲ 
ಎರಡೂ ರೀತಿಯ ರಾಚನಿಕ ಸ್ವರೂಪಗಳ ಹದಬೆರೆತ ಪಾಕದಂತೆ ಈ ಕಥೆಗಳು ಮೈದಾಳಿವೆ. 
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ಯಾಣ 


ಚಿತ್ತಾಲರ "ಓಡಿಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿಬಂದಾ' ೪೫ 


ಇ 


ಪಳಗಿದ ಕಥೆಗಾರನೊಬ್ಬನ ಸಮಾಧಾನದ ಹಿರಿತನದ ಸಂವೇದನೆಗಳಾಗಿಯೂ ಇವು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಇದೊಂದು ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಿಯೂ ತೋರುವುದು. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಹತ್ತು ಕಥೆಗಳಿವೆ. ತಮ್ಮ 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಪಾತಳಿ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಕೌಶಲಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಹೊರಬಂದಂತೆ 
ಕಾಣುವ ಚಿತ್ತಾಲರು ಸರಳಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಪಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. "ತಪರಾಕಿ' 
ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಕಥೆ. ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದ ಹದಿ ಹರೆಯದ ಅಕ್ಕ ತಮ್ಮಂದಿರ ಮನಸ್ಸು 
ಹಾಗು ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧವೊಂದರ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಮತ್ತು 
ಅವರ ಸುತ್ತಿನ ಹಿರಿಯರ ಮನೋಚಿತ್ತಿಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಡ್ಡುವುದು ಇದರ ಸ್ಥೂಲ ಕಥಾವಸ್ತು. 
ಈ ಅಪರೂಪದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಅದೆಷ್ಟು ನಾಜೂಕಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆಂದರೆ 
ಕಥಾರಚನೆಯ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಇದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. "ಬೆಳಕು ಕಣವೂ 
ಹೌದು; ಅಲೆಯೂ ಹೌದು' ಎಂಬ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ನಿಯಮವನ್ನು ಈ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರವೊಂದು 
"ಒಂದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯವನೂ ಕೆಟ್ಟವನೂ ಆಗಿರುವುದು ಶಕ್ಯವಿದೆ ಎಂಬ ತಾತ್ವಿಕ ಧೋರಣೆಯ 
ಜೊತೆ ಸಮೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. "ಯಾವ ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೊ ನಡೆದುಹೋದ ಘಟನೆಯೊಂದು 
ಯಾರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ ಸನ್ನಿವೇಶವೊಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆಂದೂ, 
ಘಟನೆಯ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಊಹಿಸುವುದು ಕುತೂಹಲವೆಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದು ನೆನಪಿದೆಯೇ?' ಎಂದು ಈ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರವೊಂದು ಹೇಳುವುದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಒಟ್ಟು 
ಕಥಾಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆಹೇಳಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪಾರ್ಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ ನಕುಟುಂಬಗಳ ಸಂಬಂಧ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹಾಗು ಒಳಪರಿವೇಶಗಳ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳನ್ನು ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಜಾಣತನದ 
ನಡೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವ ಚಿತ್ತಾಲರು ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಉಪಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೇ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಮಕ್ಕಳ ಮಾತುಗಳು ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಮೀರಿದ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದಾಗ್ಯೂ ಆಧುನಿಕ ಸಂವೇದನೆಯ ಈ ಬೌದ್ಧಿಕ ನಿರ್ವಹಣೆ ಅತಿಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲವಾಗಿ ಕಥೆ ಒಂದು ಹಿತವಾದ ಅನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ. "ರಾತ್ರಿ ಬಿದ್ದತಪರಾಕಿಯ 
ಸದ್ದು ಆ ದಿನ ಮಧ್ಯಾಹ್ನವೇ ಕೇಳಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಈ ಮೂಲಕ ಎಂದೆಂದಿನದ್ದೋ ಘಟನೆಗಳು 
ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕುಟುಂಬದ ಚರಿತ್ರೆ ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಅನರ್ಥ 
ಅಪಾರ್ಥ ಮತ್ತು ಬಹು ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿಬೆಸೆಯುವ ಒಂದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಹಣಿಗೆಯಾಗಿ ಈ ಕಥೆಯಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ಸಂಕಲನದ "ಅಪ್ಪ' ಎಂಬ ಕಥೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಮಗ ಕೇಳುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ತಾಯಿ ಹೇಳುವ ಅವನ ಜನನ ವೃತ್ತಾಂತ ಹಾಗು ಅವನ ಅಪ್ಪ ಬಂದು ಮಗನನ್ನು ಭೇಟಿ 
ಮಾಡಿದ ಪ್ರಸಂಗ ಸಿನೀಮಯ ಹಾಗು ಕ್ಲೀಷೆಯಂತಿದೆ. ಚಿತ್ತಾಲತನದ ಛಾಪು ಇಲ್ಲಿ ಗೈರಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಅವರ ಆರಂಭಿಕ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ 
ಮಾದರಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. "ಬಂದು ಹೋದವನು' 
ಎಂಬ ಕಥೆ ಒಂದು ದಿನ ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಊರಿಗೆ ಅಪರಿಚಿತನ ಹಾಗೆ ಬಂದು ಇನೊಂದು ದಿನ 
ಹಾಗೆಯೇ ಹೊರಟುಹೋದವನ ಕಥೆಯಾದರೂ ಅದು ಇದೇ ಊರಿನ ವೃತ್ತಾಂತಗಳನು 
ಪೋಣಿಸುತ್ತ ಒಳಸುಳಿಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸುವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಹೊಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಇಡಿ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸುತ್ತದೆಯಾಗಿ ನಿರೀಕ್ಷಿತ ಯಶಸ್ಸು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ ಇದರ ಭಾವುಕ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯಾಗಿ 'ಗೆಳೆಯ' ಎಂಬ ಕಥೆಯಿದೆ. "ಯಾರೋ ನಿಮ್ಮ ಊರಿನವರಂತೆ , ನಿಮ್ಮ 


ಇರು 


೪೬ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿ ಇದ್ದಾರೆಯೇ ಎಂದು ಕೇಳಿದವರು, ಇದ್ದಾರೆ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಲು ಬಾಯಿತೆರೆಯುವ 
ಪುರಸೊತ್ತು ಕೊಡದೆ ಕಗ ಬಂದು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ನೋಡಿ. ಎಂದು ಸಾರಿದಳು. ಹೆಂಡತಿಯ 
ದನಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಭಾವನೆಗಳಿದವು. ಹೆಂಡತಿ ಮುಂಬಯಿಯವಳೇ ಆದರೂ 
ಬಂದವನು ಊರಿನವನು ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಕ್ಕೆ ಉಲ್ಲಾಸವಿತ್ತು. ಆಗಂತುಕನನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಒಳಗೆ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೂ ಉಂಟಾಗಿತ್ತು...' ಕಥೆಯ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಚಿತ್ತಾಲರ ಒಟ್ಟು ಕಥಾದ್ರವ್ಯದ 
ಉಪಾಯ ಸಾರವನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಬಿಟ್ಟುಬಂದ ಹಳ್ಳಿ ಬದುಕು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ನಗರ, ನಿಗೂಢಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲೆಂದೇ ಅಥವ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದೇ ಬರುವ ಆಗಂತುಕ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಕೇಳಲೆಂದೇ ಇಲ್ಲವೇ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದೇ ಕಾಯುವ ಪಾತ್ರಗಳು, ಇವುಗಳ 
ಉತಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಎಿಹ್ವಲಗೊಳ್ಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಅದುನ ೃಷ್ಟಿಸುವ ಆಯಾಮ ಇವುಗಳಿಲ್ಲದೆ ಅವರು 
ಬರೆಯಲಾರರೇನೋ. ಎಂಬಷ್ಠರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಜಗ್ಗಾಟ) ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಜಾಗ ಅದರ ಪುನರಾವರ್ಶನೆಗಳು ಅವರ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಏಕತಾನತೆ ಒದಗಿಸಿವೆ. 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಗೆದ್ದಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯ ಪಲ್ಲಟಗಳು 2 ಅಂತಹ ಪಾತ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮನೋಭಿತ್ತಿಯ 
ಜೊತೆನಡೆಸುವಸಂಕೀರ್ಣಶೋಧ. ಸಹಜವಾಗಿಇದು "ತಪರಾಕಿ' ಯಂತಹ ಉತ್ತಮಗೆಲುವುಗಳ 
ಜೊತೆ "ಬಂದು ಹೋದವನು' ಕಥೆಯಂತಹ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಶೋಧಕ್ಕೂಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಸೋಲು ಗೆಲುವುಗಳನ್ನು ದಾಟಿಸಿಬಿಡುವ ಅವರ ಕಥೆಗಳ ಒಳನೋಟ ಮತ್ತು ಚಿಂತನಶೀಲ 
ಕುತೂಹಲಗಳು ಓದುಗರನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಜನಪ್ರಿಯ ಹಾಗು ಚಿಂತನಶೀಲ 
ಓದುಗರನ್ನು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಪಡೆದಿರುವ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲವೇ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರೂ ಒಬ್ಬರು. 


"ಗೆಳೆಯ' ಕಥೆ ಒಂದು ಭಾವುಕ ನೆಲೆಯ ಶೋಧವಾಗುತ್ತದೆ. "ಓಡಿಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿಬಂದಾ' 
ಹಾಗೂ "ಹೊಸಾ ಗೆಂಡೆ ನಮ್ಮಾಟಾ' ಕಥೆಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಕುತೂಹಲಗಳ ಕಾಮರೂಪಿ ಶೋಧ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. "ಒಬ್ಬ ಮುದುಕ ಮತ್ತು ಅವನ ಸೇವಕ “ಕಥೆಯು ಒಂದು ಮಾಗಿದ ಜೀವದ 
ತಲ್ಲಣವನ್ನು ಸರಳೀಕೃತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯಗಾಣಿಸುತ್ತದೆ. "ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಮದುವೆ' ನೇರ ಸರಳ 
ಹಾಗು ಭಾವನಾತೃಕ ನಡೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಚ ಆರಂಭಿಕ ಕಥೆಗಳ ಹೊಸರೂಪದಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. 


ಈ ಸಂಕಲನದ "ಹುಳಿಮಜ್ಜಿಗೆ ಸಾರೂ ರಾಜಕಾರಣವೂ' ಒಂದು ಭಿನ್ನ ಕಥೆ. ಕೂತ ಚೇರಲ್ಲೇ 
ಐದು ಮಿನಿಟು ನಿದ್ದೆಹೋದ ಪೈಲ್ಸಅಂಡ್‌ ಡಿಸ್ಬ್ರ್ಯಾಚಿಂಗ್‌ ಅಸಿಸ್ಟೆಂಟ್‌ ಗಡಮ್‌ ಗೆ ಅದು "ಮನುಷ್ಯ 
ಕೂರುವ ಜಾಗಕ್ಕೂ ಅವನಿಗೆ 2. ವಾ ರೀತಿಗೂ ಅನ್ಕೊ ನ್ಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ' ಎಂಬ 
ಚಿಂತನೆಯ ಸಮಾಧಿಸ್ಥಿತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿದ್ದೆಯಿಂದಾಗಿ ಆಫೀಸಿನಲ್ಲಾಗುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳು, 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಫೀಸು ಯೂನಿಯನ್ನಿನ ಚಟುವಟಿಕೆ, ಚಿತಾವಣೆ ಹಾಗು ಅದರ 


' ಒಂದಿನ ರಾಜಕಾರಣ, ಅದು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಂಗ2್‌ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಹೀಗೆ ಕಥೆ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲದ 


ಪ್ರವಾಹದಂತೆಸಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆಇದಲ್ಲದರ ಹಿಂದಿನಕಾರಣ ಹೆಂಡತಿಕ್ಕಾ ರಿಯರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ 
ಹುಳಿಮಜ್ಜಿಗೆ ಸಾರು ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಉಂಡುದರಿಂದಾಗಿ ಒಂದ ದ್ದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಕಥೆ ಲಘವಾಗುತ್ತದೆ. ಹುಳಿಮಜ್ಜಿಗೆ ಅನಗತ್ಯವಾಗಿ ತಂದ ಜೋಡಣೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಬಂಧ 
ಗುಣ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 'ಹೀಗೊಂದು ದಂತ ಕಥೆ' ಎಂಬ ಕಥೆ ಪದವೀಧರನೊಬ್ಬನ ಸಂಶೋಧನಾ 





ಚಿತ್ತಾಲರ "ಓಡಿಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿಬಂದಾ' 9೬೩ 


ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಲ್ಲಿಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಂಡು ವಿದೇಶ ಅಧ್ಯಯನದ ಅವಕಾಶ ಪಡೆಯುವ 
ಹುನ್ನಾರದ ಕಥೆ. ಹಲವು ತಿರುವುಗಳಲ್ಲಿಬೆಳೆಯುವ ಅದು ವ್ಯ ವಸ್ತೆಯ ಅಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಚಲತ ಯುವಕನ ಶೋಧ 
ಬೇರೆಯದ್ದೇ. "ಕೆಲಸ ಯಾರ ಮಗನಿಗಾದರೇನಂತೆ, ಸಿಗುತ್ತದಲ್ಲಅದುಮುಖ್ಯ. ಅವರಿಗೆ ನನ್ನಿಂದ 
ಇದಿರಾದ ಫೇಚು ಏನೆಂದು ಗೊತ್ತೇ? ನನಗೆ ಜಾತಿಯಿಲ್ಲದ್ದು ಅಂದರೆ ಇಂಥದ್ದೇ ಜಾತಿಯೆಂದು 
ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಆಗದ್ವು ಒಗಟು ಬಿತ್ತಲ್ಲವೇ... ' ಯುವಕನ ಈ ಮಾತು ವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಯಾತನೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮನುಷ್ಯನ “ಹಾಗೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಹೊಸ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗುವುದು. ಜಾತಿ 


ು) 


ಕುಲ ವರ್ಗಮೂಲದಿಂದ ವರ್ತಮಾನದ € ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಹಾಕುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಜಾತಿಯಿಲ್ಲ ಸ ಸತ್ಯವನ್ನು 


ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ವಿಪರ್ಯಾಸವನ್ನು ದ ಕಥೆ ಬೊಟ್ಟುಮಾಡಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥನ ಶೋಧದ ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವುದು ಸಾಂದ್ರಗೊಂಡ ವಾಯುಭಾರ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು 


ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರಿಂದ ಹೊರಡುವ ಮಳೆ ಅಲೆ ಗಾಳಿಗಳ ಸಂಕಟ, ಬೆರಗು 
ಹಾಗು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಣಗಾಟದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಕಾಳಜಿಯ ಛತ್ರಿಯನ್ನು ಹಾರಿಹೋಗದಂತೆ 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವತ್ತ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಅವರು ದಿಕ್ಕುತಪ್ಪಿದ ಹಾಗೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮಸುಕಾದ ಕೇಂದ್ರವನ್ನೂ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ತಿರುಗಿದರೂ 


ಹೇಳುವುದು ಮನುಷ್ಯ ದಿಕ್ಕು ದೆಸೆಯಿಲ್ಲದ ಕಥೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಯಾತನೆಯ ದಿಕ್ಕು 


ಯಾವುದು ಎಂಬುದೇ ಅವರ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಹಾಯಕ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಭದ್ರಾವತಿ 
ಜೆಪಿಎಸ್‌ ಕಾಲನಿ, ಭದ್ರಾವತಿ - ೫೭೭ ೩೦೨ 
ಮೊಬೈಲ್‌ : ೯೪೪೮೪೬೪೨೦೧ 





ಮಾನವ ವ್ರ ಕಿಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಅವನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು, 
ತನ್ನ ದೈವವನ್ನು ಆತ ಇದಿರಿಸುವ ಧೈರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಚಾರಗಳಿವೆ. 
ತನ್ನ ಸ ತಿಳಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅದರ ಬಗೆಗಿನ ತೀವ್ರವಾದ ಕುತೂಹಲವನು ್ನಿತಣಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 

ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ಅಭ್ಯಾಸ ನೆರವು ನೀಡಬಹುದೇ ಹೊರತು ತನ್ನ ದಿನ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವಾಗ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಲಾರದು. ವ ಕ್ತಿ ಪೂರ್ಗೆ ಸುವುದು ಇತಿಹಾಸದ. 
ಅವಶ್ರ ೈಕತೆಗಳನ್ನಲ್ಲ ಭವಿಷ್ಯದ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಜೀವ ವಿಶ್ವದ ಇತಿಹಾಸವನು ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿ ಜೀವನದ ಪ್ರಾಮರ್ಭಾವವನು  ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರೆವೆನೋ, ಆದರೆ ಸ 
ಮಾಡಿದಷ್ಟು ಜೀವದ ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಬೆರಗು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುವುದು ಮಾತ್ರ ನಿಶ್ಚಿತ 





ಸತ್‌ 


ನಿಲಿ 


ಹ ರಾ 





ಎಮು |" ವಾತ ಶ್‌ ಸ 1 ಆ- ಅತ 
ಅಂತಃಕರಣ ಸಂವೇದನೆಯ ಚಿತ್ತಾಲರು 


ಸುನಂದಾ ಪ್ರಕಾಶ ಕಡಮೆ 





ಕಡಿದ ಸ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿದ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಮೂರು ದಾರಿಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಾನು ನನ್ನ ಎಸೆಸೆಲ್ಸಿಯ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ, ನಮ್ಮ ತಂದೆಯ "ಕಣ್ಣು ತಪ್ಪಿಸಿ ಕದ್ದು ಓದಿದ ನೆನಪು. ಆಗೆಲ್ಲ 
ನನ್ನ ನೆಲದ ಹೆಸರುಗಳುಳ್ಳ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ ಗಳು ನನ್ನ ಸುತ್ತಲೇ ಇವೆ ಅನ್ನುವಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗಿ ಖುಷಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿ ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೂ ಚಿತ್ತಾಲರೇ ನನಗೆ ಓದಿನ "ರುಚಿ 
ಹತ್ತಿಸಲು ಕಾರಣರು. ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಿಗಯವರಾದ ಚಿತ್ತಾಲರು ನನಗಿಂತ ಸರಿ ಸುಮಾರು 
ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಹಿರಿಯರು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ಕತೆಗಳು ನಡೆಯುವ ಕಾಲವೂ ಸಹ ನನ್ನ 
ತಲೆಮಾರಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂಚಿನದು. ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಬಾವಿಯ ನೀರನ್ನು ದೊಟ್ಟೆಯಿಂದ ಸೇದಿ 
ತೋಟದ ಗಿಡಗಳಿಗೆ ಉಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು, ನನ್ನ ತಲೆಮಾರಿನ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಊರಲ್ಲಿ ಅಲಲ್ಲಿ ನೀರೆತ್ತುವ 
ಪಂಪ್‌ಸೆಟ್‌ಗಳು ಬಂದಿದ್ದವು. ಆದರೂ ಹಳೆಯ ಅವಶೇಷಗಳಂತೆ ನೀರೆತ್ತುವ ಕಬಿ ಣದ ದೊಟ್ಟೆ 
ಗಳು ಅಟ್ಟದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಕೂತಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಚಿತ್ತಾಲರ ಮಳ್ಳ ಹನುಮನ ಜನ್ಮ ಗಾಥೆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಥದೊಂದು ನೀರೆತ್ತುವ ದೊಟ್ಟೆಯ ಬಳಕೆ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದೇ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯ 
ಕಳೆದ ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರಮ್ಯ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಾಮ್ಯ ಗಳಿರುವದರಿಂದ ಚತ್ತಾರರ | 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸೂವೇದನೆಗಳು ನನ್ನ 'ಅನುಭವಗಳೇ ಆಗಿ ಮುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತವೆ. 


ಅಂತಃಕರಣ ಸಂವೇದನೆಯ ಚಿತ್ತಾಲರು ೪೯ 


ಅಲ್ಲಿ ವರ್ಷದ ನಾಲ್ಕೂ ತಿಂಗಳು ಧಾರಾಕಾರ ಸುರಿಯುವ ಮಳೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಹಲವು 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ದಾರಿಕಟ್ಟಿ ಮಳೆಯದೇ ಒಂದು ಪಾತ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಮಳೆಗಾಲದಿಂದಲೇ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಸಂಪದ್ಭರಿತವಾಗಿದೆ. ಬರಗಾಲದ ಬಿರುಕು ಬಿಟ್ಟ ನೆಲದ ದೃಶ್ಯಗಳು ನನ್ನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜನರಿಗೆ 
ಟೀವಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡುವ ಚಿತ್ರದ ತುಣುಕುಗಳು. ಹಾಗೆ ಕಡಲು ಮತ್ತು ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡಗಳಿಂದಲೇ 
ಮೈದಾಳಿದ ಹಸಿರಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಮ್ಮದು. ಚಿತ್ತಾಲರ ಎಷ್ಟೋ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೊಲಗದ್ದೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಪ್ಪಿನಾಗರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಬಕ್ಕ ಹೋಗಿ ಊರ ಜನರ ಉರುವಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿದು ತರುವ 
ಲಸಗಳನ್ನು ತನ್ಮಯದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವ ಜನ ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ವ ಎಲ್ಲೋ ಬಸ್‌ಸ್ಟ್ಯಾಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕುಡಿತದ ದುರಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ, ಉಳ್ಳವರ 
ಮುಂದೆ ಕೈ ಚಾಚುವ ಅಮಲಿನ ಅವಿವೇಕಿಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ಉತ್ತರಕನ್ನಡದ 
ಮಳೆ ಮತ್ತು ಹಸಿರು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದಂತೆ ಅಲ್ಲಿ ಬಾಳಿ ಬದುಕುವ ಜನರ ಗುಣ 
ಸ್ವಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ ನೆಲೆಗಳಿವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಒಟ್ಟೂ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಜನಜೀವನದ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಮಗ್ಗಲುಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರಹ ಲೋಕ ಮತ್ತು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ವಾಸ್ತವಲೋಕ ಎರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿಯ ಜನರ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಅವಲಂಬನೆ, 


ಸರಸು 


ಅಧೈರ್ಯ, ಕಾಲೆಳೆಯುವ ಪ್ರಕೃತಿ, ಆಲಸ್ಯ, ಉದಾಸೀನತೆ ಮುಂತಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳನ್ನು 


ನಮ್ಮ ಜನರ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೆಂಬಂತೆ ಅವರು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸಿಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ 
ಆರ್ಥಿಕ ಅಸಮಾನತೆಯ ಕಾರಣದಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬಡತನದ ದೀನ ದಲಿತರ 
ವರ್ಗವೊಂದನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ತೆರೆದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿಯಂಥ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಬದುಕು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಸಂಧಿಸುವ ಬಗೆ ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಕುಮಟೆಗೆ ಬಂದಾ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿ' ಕಥಾ ಸಂಕಲನದ ಕತೆಗಳಂತೂ ಜಿಲ್ಲೆಯ ವಾಸ್ತವದ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಂಥವು. ಹಾಗೆ ತಾವು ಕಂಡುಂಡ ಅನುಭವಗಳನ್ನೇ ಕೋಢೀಕರಿಸಿದಂತೆ 
ಅವರ ಬರಹದ ಜಗತ್ತು ನಮಗೆ ದಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಕತೆಗಳ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆದುಕೊಂಡು 
ಮುನ್ನಡೆಯುವ ಒಂದುರೀತಿಯ ಅನುಬಂಧದಗುಣಚಿತ್ತಾಲರಇಲ್ಲಿಯಕತಗಳಿಗವೆ. ಅವುಹೊಸ 
ಹೊಸ ಅರ್ಥವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೇ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ರೂಪಗೊಂಡು ಅನನ್ಯ ನಾಟಕೀಯ ಭಾವ ಸ್ಪ ೃಷ್ಟಿಸುವ ಕತೆಗಳು ಅವರದು. ಅವರು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಅನುಭವಿಸಿದ 'ನೆನಪಿನ ಸುರುಳಿಯಲ್ಲೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥನಗಳು ಉಸಿರಾಡುವುದನ್ನು ನಾವು 
ಕಾಣಬಲ್ಲೆವು. ಅವರು ಕುಮಟೆ ಧಾರವಾಡ ಮುಂಬೈ ಮತ್ತು ವಿದೇಶ ಅಂತೆಲ್ಲ ತಿರುಗಾಡಿದರೂ 
ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಪಿನ ಬುತ್ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡೇ ತೆರಳುತ್ತಿದ್ದರು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬರಹಗಾರರಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರೇ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಒಬ್ಬ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿಗಳು. ಅವರ ಬಗಲಿನ 
ಅಕ್ಬರಚೀಲದ ಕಿನ್ನರಲೋಕದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಮಳೆ ಕುಣ ಹಿಡಿದು ಹಸಿವು ನೋವು 
ರೋಗರುಜಿನಿಗಳ ದರ್ಶನಗಳು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಅವರ 
ಲೇಖನಿಯ ಮಂತ್ರದಂಡದಲ್ಲಿ _ಮಾಯೆಯಂತೆ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುವ ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಅದರ ವಿಸ್ತಾರಗಳು 
ಓದುಗರ ಮಡಿಲಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ ಬಂದು ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ನಮಗೆಲ್ಲ 
ಬರೆಯಲು ಇನ್ನೇನೂ ಉಳಿಸಿಲ್ಲ .ಎಂಬಷ್ಟು ಗಾಢವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ರೇಣು 


ಶಿಶ್ರಿ 
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೫೦ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಚಿತ್ತಾಲರು. ಹೊಸ ಗಿಡಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಬೀಜಗಳ ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಅಂತಹ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯ ಚಿತ್ತಾಲಸತ್ವ ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಇತ್ತೀಚಿನ ಪೀಳಿಗೆಯವರಲ್ಲೂ 
ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅವರಂತೆಯೇ ಉತ್ತರಕನ್ನಡದ ವಿಶಿಷ್ಟ ನೆಲವೇ ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಒಂದು ಪ್ರೇರಕ. 
ಶಕ್ತಿ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಪಾತ್ರಗಳು ನಮ್ಮೊಂದಿಗೇ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಿ ಕಾರವಾರದಿಂದ ಕುಮಟೆಗೂ, ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಹೆರವಟ್ಟೆಗೂ ಪಯಣಿಸುವ ಅನುಭವ ಹೊಮ್ಮುತ್ವದೆ. ಅಕ್ಕಪಕ್ಕ ಕಾಣುವ ಪಶ್ಚಿಮ ಘಟ್ಟಗಳ ಹಸಿರ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ನಾವೂ, ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಿರುಕಿಸುತ್ತವೆ. ಕತೆಯೊಂದು ಮುಂಬೈಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅವರ ಪಾತ್ರಪ್ರಪಂಚ ನಮ್ಮ 
ಉತ್ತರಕನ್ನಡಿಗರಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿಲ್ಲ ಅವು ಸ್ಪತಃ ನಾವೇ ಆಗಿದ್ದೇವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಕತೆಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನಾವೆಲ್ಲ ಚಿತ್ತಾಲರ ಭಾವ ವಲಯದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆಯಲು, 
ಸಣ್ಣ ಹೋರಾಟವನ್ನೇ ಶುರುವಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚೂರು ಮೈ ಮರೆತರೂ ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರಹದ ತುಣುಕನ್ನೇ ಕದ್ದಂತೆ ಕಾಣುವ ಅಪಾಯವಿದೆ. 


ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಮಳ್ಳ ಹನುಮನ ಜನುಮಗಾಥೆ ಎಂಬ ಕತೆಯೊಂದಿದೆ. ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ, 
ಇಲ್ಲದೇ ಇರುವ ಮಳ್ಳೆ ಹನುಮನ ಪಾತ್ರ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪಾತ್ರವಾದ ಪೊಕ್ಕ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ 
ಪಾತ್ರವೇ. ಹೀಗೆ ಕತೆಯ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಹೊಸ ಕತೆಯ ಪ ಪಾತ್ರವೊಂದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರೇರಕವಾಗುವ ಹೂಸತನ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಬಾಲಕ ಪೊಕ್ಕನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ 
ರಾಮನ ಪಾತ ಶ್ರಪೂಕಿದರ ಜೊತೆ, ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಕರುಳ ಸಸ ಸೋದರತ್ತೆ ಹಾಗೂ ಗಿರಿಜಾ: 
ಮಾಂಸಿಯನ್ನು ತಳಕು ಹಾಕಿ, ಕತೆ "ಹೆಣೆಯುವ ಚಾಲಾಕು ಪೋರನೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ರೂಪದಲ್ಲಿ, 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ನವಾದಂತೆ ಅಕ್ಕರೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಮೃಹೇಳುವ ಮಳ್ಳ ಹನುಮನ ಕತೆಯನ್ನುತನ್ನಕಪೋಲ 
ಕಲ್ಪಿತ ಕತೆಗೆ ಜೋಡಿಸಿ ಹೊಸದೊಂದೇ ಕತೆ ಕಟ್ಟುವ ಕಲೆಯನ್ನು ಹದಿಮೂರರ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬತನ್ನ 
ಪರಿಸರದ ಆಪ್ತತೆಯಲ್ಲೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತದನ್ನು ಓದುಗರ ಹೊಳಹಿನಲ್ಲೂ ನಿಜವೆಂದೇ 
ನಂಬುವತಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರೇ ಬಹಳ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕತೆ ನಡೆಯಬೇಕು ಅದನ್ನು 
ನಾವು ಹೇಳಕೂಡದು, ಕತೆ ಘಟಿಸಬೆಕು, ಅದನ್ನು ನಾವು ವಿವರಿಸಕೂಡದು ಎಂಬ ಅವರ ಕಥಾ 
ಜಲಸಪ ಣೆಯ ವಿಧಾನವು ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದು 

ರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇದಂತೂ ನನ್ನ ಪ್ರದೇಶದ ಕತೆಯೇ. ಅವರ ವಸ್ತು ಭಾಷೆ "ಪಾತ್ರ "ವರ್ಣನೆ ಮೀನು 
ಲ್ಲಿನ ಪಾಗಾರು ಎಲ್ಲವೂ ನನ್ನ ನೆಲದ್ದೇ. ಇಲ್ಲಿಬರುವ ಕಥಾ ಸ್ವಾರಸ್ಯಗಳೂ ನನ್ನವೇ. ಹಳ್ಳಿಗರ ಮುಗ್ದ. 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಅಪ್ರಾಪ್ತ ವಯಸ ರಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಚಿಗುರುತ್ತಿರುವ 'ಕುತೂಹಲಕರ ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ | 
ಅಪ್ಪಟ ಕರಾವಳಿಯ ಬನಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರು ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಗಾಳಿ ಬೆಳಕು: 
ಕತ್ತಲೆಗಳು ನನ್ನ ಲೋಕದವೇ. ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ನಾನು: 
ತೀರ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಬಲ್ಲೆಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ನಮ್ಮ ಮಣ್ಣಿನ ಕಣಕಣಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. 


"ಗೋದಾವರಿ ಪದಾ ಹೇಳೆ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಸ್ವಯಂ ಒಂದು ಪಾತ್ರವಾಗಿ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಹವಾದಂತೆ ಕಥಾಲೋಕದ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಇಣುಕುತ್ತಾರೆ. ಶಾರದೆಯಾಗಿ ಬರೋಡಾದಲ್ಲಿ 
ಗಂಡ ಶರದನೊಂದಿಗೆ ನೆಲೆಸಿದ ನಿರೂಪಕನ ಬಾಲ್ಯದ ಗೆಳತಿ ಗೋದಾವರಿ, ನಂತರ ಇವರ 
ಮುಂಬೈ ಮನೆಗೇ ಬಂದು ಭೇಟಿಯಾಗಲು ಬಯಸುತ್ತಾಳೆ. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿತ್ತಿಲಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು 
















ಅಂತಃಕರಣ ಸಂವೇದನೆಯ ಚಿತ್ತಾಲರು ' ೫೧ 


ಸಿಹಿಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟ ಹುಡುಗಿ ಈಗ ಒಮ್ಮೆಲೇ ದೊಡ್ಡ ಹೆಂಗಸಾಗಿ ಬಂದು ಎದುರು ನಿಂತರೆ 
ಆಗುವ ಸಂಕೋಚಗಳ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಸ್ನೇಹದ ಸಂಕೋಲೆಯನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ 

ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ವೀ ಪ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ತ ತ ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುವ ಸಹಜ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇವರದು. ಹಾಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ತಮ್ಮ ಇಡೀ 
1 ಲೋಕವನ್ನು ಕೂಡ ಮಾನವತೆಯ ಒಂದು ಹೊಸ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿದವರು. 
ಬದುಕನ್ನು ನಿತ್ಯದ "ಜಂಜಾಟಗಳನ್ನು ಕುತೂಹಲದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತ ಅವರು ಅತ್ಯಂತ 
ಕೇಕ್‌ ಹೇಳುವ ಕತೆಗಳ "ಲಿ ಉತ್ತರಕನ್ನಡಿಗರಿಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲ 1 
ಓದುಗರಿಗೂ ಸೂರ್ತಿದಾಯಕವಾದುದು. ಅವರ ಅನೇಕ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ 
ಬೇರುಗಳಿದ್ದ ಹಾಗೇ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅಂಶಗಳಿದ್ದಂತೆಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಗ ನವಿರಾದ 
ವಿನೋದಶೈಲಿಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 


ತಮ್ಮಣ್ಣೋಪಾಖ್ಯಾನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾವ ಅಳಿಯನ ನಡುವಿನ ಸಣ್ಣ ಮನಸ್ತಾಪ ಮತ್ತು ಆ 
ಕಾರಣವಾಗಿ ಮಗಳನ್ನು ತಂದೆಯಿಂದ ದೂರವಿಟ್ಟು ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ, ಹಾಗೆ ಮಾವ 


ೆ 


ಯಾಣ 


ಸ 
1 


ತೀರಿದಾಗಲೂ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಲಾಗದ ಸ್ಥಿತಿ, ನಂತರ ಸಾಯುವ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ 


ಮಾವನಿಂದ ಕ್ಡಮೆ ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುವ ಅಳಿಯನ ಮನಸ್ಥಿತಿಗಳು ಕತೆಯ 
ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ನಾಜೂಕಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಾವ ಬರೆದ ಪತ್ರದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕತೆಯ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಮಗನಿಗೆ ಬರೆಯಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಎದುರಾಗುವ ವಿಪರ್ಯಾಸವನ್ನು ತಾತ್ವಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ನೋವಿನ ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಹುಡುಕಾಟದ 
ರೀತಿ ಮಾನವೀಯವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಕಕ್ಕೆ ಹಾತೊರೆಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಜಗತ್ತು ದ್ವೇಷದಿಂದ ವಿಮುಖವಾಗುವುದು ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ "ಇಷ್ಟವಾಗುವ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ 


ಮೊನ್ನ ಶಿನ್ನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಶೀನಪ್ಪಜ್ಜ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳದಿರಲು ಮೂಕನಾದದ್ದು ಹಾಗೂ ಸತ್ಯ 
ಕೇಳದಿರಲು ಕಿವುಡನಾಗುವುದು, ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಮೀರುವ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಶಿನ್ನ ತನ್ನ ಮೌನ 
ಮುರಿಯುವದು ಹೀಗೆ ಕತೆಯ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ `ಓಳನೋಟಗಳು ಇಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದು ಬಡಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಚನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಮ್ಮಣಿ' ಎಂಬ ಪದವು ಅವನ 
ಅಮ್ಮನ ಹೆಸರಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಣಿ ಅಕ್ಕರ ಮಾತ್ರ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ನಾನಾ ಊಹೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಧ 
ಜನರು ಮೋಸಹೋಗುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಕರುಣಾಜನಕವಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅವರು. 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳು. ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜನಪದದಿಂದ ಹೆಕ್ಕಿದ ವಿವರಗಳಿಂದಲೇ 
ಅವರ ಕತೆಗಳ ಆವರಣ ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


_ ಕುಮಟೆಗೆ ಬಂದಾ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಗೋವಿಂದರು ಬೆಳಕಿನ ಕುರಿತು 
ಸಂಶೋಧನೆ ಮಾಡುತ್ತ ಅಮೆರಿಕೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಪವಾಡವೆಂಬಂತೆ ಆ ಮೊದಲೇ ಜಟೆಧಾರಿ 
ಪುರುಷ ಈ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿರುತ್ತಾನೆ. ಕತೆಯುದ್ಧಕ್ಕೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ನೀಡುವ ಗಾಢ ಮೌನ 
ನನ್ನನ್ನು ತಟ್ಟಿತು. ಅವರು ತಮ್ಮ ನೆನಪುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಪ್ರಮಾ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಿಕೆ 
ತುಂಬುವುದು ಕೂಡ ಇಂದು. ಎಸ್ನಯವೇ. ಬೆಳಕಿನ ಹುಡುಕಾಟದ ಆ ಯುವಕರ ಮಾನಸಿಕ 


ಸಾಯು 


೫೨ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಸತಾ ತೀರ ವಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಕತೆಯಲ್ಲಿಅದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಕಥಾ ನಾಯಕರ ಪಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೀಗೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ನೀಡುವ ಅನೇಕ 
ಸಂಜ್ಞೆಗಳೇ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕಂಪನ ೮ ಉಂಟು ಮಾಡುವಂತೆ ಅವರು ಬರೆಯಬಲ್ಲರು. ಮತ್ತು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಜನಜೀವನದ ದೈನಂದಿನ ಬದುಕನ್ನು ತಾವೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತ ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲರು. ಮತ್ತು ಅದೇ 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯ ದಾರಿಯಾಗಿತ್ತು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮೂರನೆಯವನು ಕತೆಯಲ್ಲಿನಿರೂಪಕನು ಕಾರವಾರದ ತನ್ನಮೈದುನನ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ 
ನಡೆವ ಘಟನೆಗಳ ವಿಸ್ತಾರದಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ನಡೆದ ಪ್ರಕರಣದ ಹಂದರ ಒಡಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿರುವ ಎದುರು ಮನೆಯ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರ ಆಸಿ ಜಗಳವು ನಿರೂಪಕ ತನ್ನ ಮೈಮೇಲೆ 
ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭ ಎದುರಾಗುತ್ತವೆ. ಆಸ್ತಿ ಜಗಳದ ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು ಭೇದಿಸಲು 
ಮುಂಬೈನಲ್ಲಿರುವ ನಿರೂಪಕ ಬರುವುದು ಮತ್ತು ಅದೇ ವೇಳೆಯಲ್ಲೇ ಕತೆಯ ವಿವರಗಳು 
ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು ರಹಸ್ಯವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಮತ್ತು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪತ್ತೇದಾರಿ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಕುತೂಹಲ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ನೋವು ತಳಮಳ 
ವ್ಯಥೆ ಸೋಲು ಮೋಹ ಕುತೂಹಲಗಳಲ್ಲಿತೊಡಗಿಕೊಂಡಿರುವ ನಿರೂಪಕರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸು 
ಇಲ್ಲಿ ಸತ್ಯದ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ಹೋಗಿ ಕಂಗಾಲಾದಾಗಲೆಲ್ಲ 
ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಈ ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಪಿನ ಬುತ್ತಿಗಳೇ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಬದುಕಲು ಶಕ್ತಿ ನೀಡಿವೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿಹನೇಹಳ್ಳಿಯ ಚಿತ್ರಣ ಒದಗಿಸಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲಕತೆಗಳನ್ನೂ 
ಅವರು ಕುಮಟೆ ಕಾರವಾರಗಳ ಮೂಲದಿಂದಲೇ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕೆ ಬರೆದದ್ವು ಅವರ ಕಥಾ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಎಲ್ಲವರ್ಗದ ಜನರೂ ಮೈತಳೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ವಿಸರ್ಜನೆ ಇದು ನೀಳ್ಗತೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಥವಾಗಿದ್ದು ಕತೆಯ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೆ 
ತೆರೆಯದೇ ಉಳಿದ ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಿಟ್ಟ ಈ ಟ್ರಂಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಸಾಂತಪ್ಪ ತನ್ನ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಆ "ಟ್ರಂಕನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ನೀರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ 
ಸಮಾಧಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ನಿಗೂಢ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಮೇಲೈ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಓದುಗರ ಅಂತಚರಣ ಕಲಕುತ್ತದೆ. ಸಾಂತಪ್ಪನ ಮಗ ವಾಸುದೇವ ಹಾಗೂ ಶಾಂತಾ 
ಕುರಿತಾದ ಅಪಸ್ವರಗಳು ಕ್ರಮೇಣ ಮಾಯವಾಗುವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಓದುಗರನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕುರೂಪಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಬೆನ್ನುಹತ್ತುವಸಾಂತಪ್ಪಎಂಬ ಅಪವಾದವು ಕ್ಷೇಣಿಸುತ್ತ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಆದರದ ಭಾವ ಸುರಿಸುವ ಸಾಂತಪನ ನಿರ್ಧಾರಗಳು. ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವದು ಅಚ್ಚರಿ 
ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣುತುಂಬುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥಾಲೋಕದಲ್ಲಿ 

ಸ್ನಯಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಮತ್ತು ಅವೆಲ್ಲಕೌಟುಂಬಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂಥವು. 


ನಮ್ಮ ಭಾಗದ ದೀನದಲಿತರ ಜೀವನ ಕ್ರಮ ಹಾಗೂ ಅವರ ಹಸಿವು ಬಡತನ ನೋವು ಸಂಕಟ 
ಮಣ್ಣಿನ ಡ್‌ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಜನರ ಉಸಿರಾಟದ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ಸಹ ನಾವು ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಜಗತ್ತಿನ ಓರೆ ಕೋರೆಗಳನ್ನು ತವರು ಮುಂಬೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೂತೇ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. ಜನಜೀವನದ ನಿಟ್ಟುಸಿರುಗಳನ್ನು ತಟ್ಟಿ ಅದನ್ನೇ ಅಕ್ಷರವಾಗಿಸಬಲ್ಪದು. 
ಎಲ್ಲ ಸದ್ದಿಗೆ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಆತಂಕಗಳಿಗೆ ಮಿಡಿವ "ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸು "ಚಿತ್ತಾಲರದು. "ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು 





ಣು 


ಅಂತಃಕರಣ ಸಂವೇದನೆಯ ಚಿತ್ತಾಲರು ೫೩ 


ತಮ್ಮ ಕಥಾ ದಾರಿಯನ್ನು ಹೃದಯವುಳ್ಳ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತ ಕರೆದರು. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ ಯಾವತ್ತೂ 
ಮನುಷ್ಯರಾಗುವತ್ತ 10 ಚಿತ್ತಾಲರ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. ಜ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ನಾಡಿಮಿಡಿತಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಶೈಲಿ ನನಗಂತೂ ತುಂಬ ಡು 


ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು ನಾನು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಮುಖತಃ ಕಂಡದ್ದು ೨೦೦೪ ರ ಡಿಸೆಂಬರಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾ ಕೇತ ದಲ್ಲಿನಡೆದ ವಿಜಯ ಕರ್ನಾಟಕ ಅಂಕಿತ ಪುಸ್ತಕ ಯುಗಾದಿ 
ಕಥಾಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಬಹುಮಾನ ವಿತರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭ ಅದು. ಅದರ ಮಾರನೇ ದಿನದ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 
ಮೆಜೆಸ್ಟಿಕ್ಕಿನ ಸುಖಸಾಗರ ಹೊಟೇಲಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡ ಅವರನ್ನು ವ್ಯೆಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನೋಡಿ. 
ಮಾತಾಡರೆಂದು ನಾನು ಹಾಗೂ ನನ್ನಗಂಡ ಪ್ರಕಾಶ್‌ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಅಂದು ಅವರ ಜೊತೆ ಅರ್ಧ 
ದಿನ ಕಳೆಯುವ ಹಾಗೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಊಟ ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶವೂ ಕೂಡಿ ಬಂದಿತ್ತು. ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಥೆಗಾರ ಸಂದೀಪ ನಾಯಕ "ಕೂಡ ಇದ್ದ ನಮ್ಮ ಮೂವರನ್ನೂ ಅವರೇ ಸ್ವತಃ ಲಿಫ್ಟ್‌ ಆಪರೇಟ್‌ 
ಮಾಡಿ, ಪಕ್ಕದ ಕಾಮತ ರೆಸ್ಟೋರೆಂಟಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಊಟ ಮಾಡಿಸಿದ್ದರು. 


ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಅಂದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪ್ರಕರಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಅವರು ಕೊಟ್ಟ 
ಸಮಯಕ್ಕಿಂತ ನಾನು ಅರ್ಧ ಗಂಟೆ ತಡಮಾಡಿ ಹೋಗಿ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಬೈೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದುಃಖ ಉಕ್ಕಿ 
ಬಂದು ಅಲ್ಲೇ ಅತ್ತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಅವರೇ ನೊಂದುಕೊಂಡು "ಏಹೇ ಘಟ್ಟದ 
ಮೇಲೆ ಇದ್ದವಳು ನೀನು, 'ಎಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕು, ಕತೆ ಬರೆವವರು ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ಥ ಷ್ಟಿಸುವವರು 
ಎಷ್ಟು ಎನರ್ಜಟಕ್‌ ಆಗಿರಬೇಕು ಗೊತ್ತೋ' ಅಂತ ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಎದ್ದು. ಅವರಿಂದ 
ಬೀಳ್ಕೊಂಡು ಬರುವಾಗ "ಅಂತರ್ಜಲ ಮೇಲ್ಗಡೆಯೇ ಉಂಟು ಹ್ಲಾ ನೀರಿಗಾಗಿ ಜಾಸ್ತಿ ಆಳ 
ತೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ' ಅಂತ ನನ್ನ ಗಂಡ ಪ್ರಕಾಶನ ಬಳಿ ಹೇಳುತ್ತ ತಮಾಷೆ ಮಾಡಿ ನಗಿಸಿದ್ದರು. 


ಆನಂತರವೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ಫೋನು ಮಾಡಿದಾಗ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅದನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ 
ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಜಲದ ಪ್ರಮಾಣ ಈಗ ಹೇಗಿದೆ ? ಅಂತ ತಮಾಷೆಯಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಲೇ 
ಮಾತಿಗಾರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ನಾನೂ ನಕ್ಕು ಅದು ಎಂದೂ ಬತ್ತುವಂಥದ್ದಲ್ಲ ಸರ್‌ ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಜಲ ನೆಲದಲ್ಲೇ ಇದ್ದರೆ ಸರಿ, ಅದು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಕ್ಕಬೇಕು ಹ್ನಾ ಜಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಜೋರು 
ಮಾಡುವ ಧಾಟಿಯಲ್ಲೇ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೆ ಪ್ರತಿ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲಮನಸು ) ಅವರದು. ಅವರ ಅಂತಃರಣವೇ ಒಂದು ಬತ್ತದ ಅಂತರ್ಜಲವಿದ್ದಂತೆ. 
ಆ ನಡುವೆ ಒಮ್ಮೆ ಸಂಬಂಧಿಕರೊಬ್ಬರ ಮದುವೆಗೆಂದು ದಂಪತಿ ಸಮೇತ ಹುಬ್ಬಳಿಗೆ ಬಾ 
ತುಂಬ ಹೊತ್ತು ಆತ್ಮೀಯತೆಯ ಮಾತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರು. 


ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಜೊತೆ ನಾನೇ ಪೋನು ಮಾಡಿ ಮಾತಾಡಲು ನನಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ 
ತುಸು ಭಯ ಮತ್ತು ಸಂಕೋಚ. ಹಾಗಾಗಿ ಪ ಪ್ರತಿ ಸಾರಿ ಆಗಷ್ಟಮೂರರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ 
ದಿನ ಮಾತ್ರ ತಪ್ಪದೇ ದೂರವಾಣಿ ಮಾಡಿ ಅವರ ಆರೋಗ್ಯ ಹಾಗೂ ಹೊಸ ಬರವಣಿಗೆಯ: ಕುರಿತು 
ವಿಚಾರಿಸಿ ಅಷ್ಟೇ ಬೇಗ ಫೋನು ಇಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಕ ಆ ನಂತರ, ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಏಳೆಂಟು 
ಬಾರಿಯಾದರೂ ಅವರೇ ದೂರವಾಣಿ ಮಾಡಿ ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕುರಿತು ವಿಚಾರಿಸುತ್ತ, 
ಹೊಸದೇನು ಓದಿದೆ ಅಂತಲೇ ಮೊದಲು ಕೇಳುವವರು. ತನ್ನ ಹೊಸ ದಿಗಂಬರ ಕಾದಂಬರಿಯ 
| ಇಂತಿಷ್ಟು ಅಧ್ಯಾಯ ಮುಗಿಯಿತು, ಸ್ವಲ್ಪ ಬಾಕಿ ಉಂಟು ಶತ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದರು. 


೨) 


ಇಯು 


೫೪ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವಂದನ 
ನಿಮ್ಮಕಾದಂಬರಿಗಳು ನನಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪಠ್ಯವಿದ್ದಂತೆ, ಬೇಗ ಮುಗಿಸಿ ಓದಲು ಕೊಡಿ ಸರ್‌ ಅಂತ 
ದಿಗಂಬರದ ವಿಷಯ ಬಂದಾಗಲೊಮ್ಮೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ 


ದೇಶಕಾಲ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಒಂದು ತುಣುಕು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಾಗ, ಓದಿದೆಯಾ ? ಅಂತ 
ಅವರೇ ಕರೆ ಮಾಡಿ ಕೇಳಿದ್ದರು. ನಿಮ್ಮ ಬರಹಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತೇವೆ ಅದರ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುತ್ತೇವೆ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತೇವೆ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ ಅವರು ತುಂಬ ಖುಷಿಪಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕತೆ ಬರೆದವರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಬರವಣಿಗೆ ದೊಡ್ಡದಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಿಸು ಅಂತ ಬಹಳ ಸಲ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಹಾಗೆ ನನ್ನ ಮೊದಲ 
ಕಾದಂಬರಿ ಬರೀ ಎರಡು ರೆಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದೆ ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕ ತಲುಪಿದ ತಕ್ಷಣ ಪೋನು ಮಾಡಿ 
ನನಗೆ ಖುಷಿಯಾಗಿದೆ, ಹೇಗುಂಟು ಅಂತ ಓದಿ ಪುನಃ ಮಾತಾಡುವೆ ಅಂದಿದ್ದರು. ತನ್ನ ಪುಸ್ತಕಗಳು 
ಮರು ಮುದ್ರಣವಾದ ಕುರಿತು, ಅದರ ಮುದ್ರಣ ದೋಷಗಳ ಕುರಿತು ವಿನಾಕಾರಣ ತಲೆ 
ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾನು ಇಷ್ಟು ವಯಸ್ಸಾದವ ಮತ್ತು ಇಷ್ಟು ಹಿರಿಯ ಬರಹಗಾರನಾದರೂ 
ನಾನೇ ನಿನಗೆ ಪೋನು ಮಾಡಬೇಕು, ನೀನು ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಂದು ದಿನ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ ವಿಶ್‌ 
ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿ ಗಪ್ಪಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿ ಅಂತ ತುಂಬ ಅಕ್ಕರೆಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಬೈದಿದ್ದರು. ನನಗೂ 
ಏನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಯದೇ ನೀವು ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತೀರಿ, ಸುಮ್ಮನೆ ಯಾಕೆ ಡಿಸ್ಚ್ಬ 
ಮಾಡುವುದು, ಅಲ್ಲದೆ ನೀವೂ ದಿಗಂಬರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಜಿ ಇರುತ್ತಿರಿ ಹಾಗಾಗಿ ನನಗೆ 
ಭಯ ಅಂತ ಏನೋ ಸಬೂಬು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ ಅದಕ್ಕವರು ಭಯ ಪಡಲು ನೀನು ನನ್ನ ಶಾಲೆಯ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿ ಅಲ್ಲ ನಾನೇನು ಬೆತ್ತ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ ಶಾಲೆ ಮಾಸ್ತರ ಅಲ್ಲ ನಿನ್ನ ಬಳಿ ಮಾತು 
ನನಗೆ ಖುಷಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ ಆಗಾಗ ಫೋನು ಮಾಡುತ್ತಿರು ಅಂತ ಸಣ್ಣಗೆ ಗದರಿದ್ದಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಪ್ತದಾತುಗಳು ಮತ್ತು ಶಿಕಾರಿ, ಮೂರು ದಾರಿಗಳ ಮರುಮುದ್ರಣದ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು : 
ನನ್ನ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ನೀಟಾದ ಶುದ್ಧ ಅಕ್ಬರಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಕೋರಿಯರ್‌ : 
ಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದರು. ಹಾಗೇ ತಮ್ಮಯಾವ ಹೊಸ ಮುದ್ರಣ ಹೊರಬಂದರೂ ಸಿಕ್ಕಿತೇ ನೋಡಿದಿರೇ. 
ಅವರ ನಿಷ್ಠಲೃಶ ಪ್ರೀತಿಗೆ ನಾನೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ ವರ್ತಿಸಿದೆನೇನೋ ಅಂತ ನನಗೆ ಈಗ 
ಅನಿಸುತ್ತ ಒಳಗೆಲ್ಲೋ ನೋವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹೀಗೆ ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಕೂಡ ಚಿತ್ತಾಲರು ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದ್ದರು. ನನ್ನ ಮಗಳು ಕಾವ್ಯಳ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು, 
ಅವಳ ಗಂಡನ ಮನೆಯ ದೂರವಾಣಿ ಸಂಖ್ಯೆ ಪಡೆದು ಅವಳೊಂದಿಗೂ ಮಾತಾಡಿದ್ದರು. 


ಚಿತ್ತಾಲರು ಯಾವಾಗಲೂ ನಮ್ಮಮನೆಯಲ್ಯಾಂಡ್‌ ಲೈನಿಗೇ ಕರೆಮಾಡಿಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇಂದಿಗೂ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆಲ್ದಾದರೂ ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಲ್ಯಾಂಡ್‌ ಲೈನ್‌ ರಿಂಗಾದರೆ, ಓಡಿ ಹೋಗಿ 
ಫೋನೆತ್ತುವಾಗ ಚಿತ್ತಾಲರ ನೆನಪಿನಿಂದ ಕೈ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸು ಎರಡೂ ವಿಲಕ್ಷಣ ಕಂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ 
ಅರ್ಧಕ್ಕೆನಿಂತು ಹೋದ ಅವರ ದಿಗಂಬರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಮೂಡುತ್ತಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ದುಗುಡ 
ಹಾಗೂ ದಿಗಿಲುಗಳು ಈಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನದೂ ಕೂಡ ಆಗಿವೆ. 


೯೦, ನಾಗಸುಧೆ, ೬/ಬಿ ತಿರುವು, ಕಾಳಿದಾಸನಗರ, ವಿದ್ಯಾನಗರ ವಿಸ್ತೀರ್ಣ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳ-೫೮೦ ೦೩೧ 
ಫೋ: ೯೮೪೫೭೭೯೩೮೭, 03೩: $07811681268170(0)೯11೩11.00173 
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ಸರಣ 


೫೬ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಯಾವುದೇ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಲ್ಯದ ಜಗತ್ತು ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿಯಾದದ್ದ ೇ. ಆದರೆ ಲೇಖಕ 
ಅದರ ನೆರಿಗೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನಿಲುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಅವನು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆಯೂ 
ಅದು ಎಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತ್ತು (ಶ್ರಮ ಕೃತಿಯಂತೆ ಮರು 
ಓದಿಗೆ ಒಳಪಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅನನ್ಯ ಸತ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನೂ, ನೀಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಕುವೆಂಪುಗೆ - ಮಲೆನಾಡು, ಬೇಂದ್ರಗೆ - ಸಾಧನಕೇರಿ, ಬಟ? ಶಿವಾಪುರ, ದೇವನೂರ 
ಮಹಾದೇವರಿಗೆ - ಎಸ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ - ಹನೇಹಳ್ಳಿ. ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಮುಖ 
ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಹನೇಹಳ್ಳಿಗೂ ಚಿತ್ತಾಲರ "ಕಥೆಯಾದಳು 
ಹುಡುಗಿ' ಕತೆಗೂ ನೇರ ಸಂಬಂಧ ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಇಂದಿಗೂ ನೆನೆದರೆ 
ಗಮ್ಮೆಂದು ವಾಸನೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತದೋ ಎಂದೆನಿಸುವ ಹನೇಹಳ್ಳಿ- ಹೀಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರಾಳದಲ್ಲಿ 
ಜೀವರಾಸಾಯನ ಸಂಬಂಧದ ಪೂರೈಕೆ ಇದೆಯೋ, ಹಾಗೆಯೇ. ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ 
ಕಥೆಯ ಮಾನವೀಯ ಅಥವಾ ಸಾಸಿರ ಇ ಉಸಿರು ಮೂಡಿದ್ದು ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಿಂದಲೇ. 
ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ತಮ್ಮ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಕಾರದ "ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಹನೇಹಳ್ಳಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಲೇ ಜು 


ಲೇಖಕನ ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಜಗತ್ತು ಎರಡು ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ನೇರವಾಗಿ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳೂವುದು. ಮತ್ತೊಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಉಸಿರಾಡುವುದು; ಅದೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಲೇಖಕನನ್ನೂ ಬೆಳೆಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ನಿರಂತರ. 
ಆದರೆ ಚಿತ್ರಗೊಳ್ಳದೆ ಇರುವುದು ಎರಡನೆಯ ಗುಣ. ಇವನ್ನು ಹೀಗೂ ಕರೆಯಬಹುದೇನೋ 
ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಹಾರ್ಡ್‌ವೇರ್‌ ಮತ್ತು ಸಾಫ್ಟವೇರ್‌. 
ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ಮಿತಿಯ ಪೊರೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದರ ನೆಲದ ಮೇಲೆಯೇ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಭೆ ಚಿಗುರುವುದು ಮತ್ತು ಬೆಳೆಯುವುದು. ಇವೆರಡು ಸಿಕ್ಕಾಗಲೇ ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಕ್ರಮದ ವಿಕಾಸ ಸಾಧ್ಯ. ಹುಟ್ಟಿಬೆಳೆದ ಊರು, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಸಮಾಜ. ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ ವಿಜ್ಞಾನ, 
ಆಸಕ್ತಿಯ ವಿಷಯಗಳಾದ ವಿಕಾಸವಾದ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಎಂ.ಎನ್‌.ರಾಯ್‌, 
ಜಯಪ್ರಕಾಶ ನಾರಾಯಣ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಯೂಂಗ್‌, ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಹೀಗೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಸನಕ್ಕೆ 
ನೀರು ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. 


ನಮ್ಮ ಓದು ಹಲವು ಮಿತಿ ಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಸಿದ್ದಮಾದರಿಯ 
ಓದನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಶ್ನಿಸದೆ ಅಥವಾ ಬಳದಾರಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳದೆ ನಡೆದ 'ದಾರಿಯಲ್ಲೇ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಅದು ಪಶ್ಚಿಮ ಪ್ರಣೀತ ಸಿದ್ದಮಾದರಿ. ಕನ್ನಡ ಕಥನ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯ 
ನಂತರ ಲಂಕೇಶ್‌, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ತೇಜಸ್ವಿ ಇವರ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾದಂತೆ ಚಿತ್ತಾಲರೂ 
ಸಹ ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ ಧ್ವನಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕು ಕನ್ನಡ ಜಗತ್ತು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಮುಂದಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡದ. ನೆಲದ ಆಚೆಗೆ ವಾಸಿ ಸುತ್ತಿರುವುದು. ಕಾರಣವೋ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ 
ಜಗತ್ತು ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡ ಕನ್ನಡಕಗಳ ನೆಲೆಗೆ ಸೇರುವ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸದೇ ಇರುವುದು ಕಾರಣವೋ. 
ಇಲ್ಲವೇ ಕನ್ನಡವು ರೂಪಿ ಸಿಕೊಂಡ ಘಟ್ಟಗಳ ಕೃತಕ ಅವತರಣಿಕೆಯಲ್ಲಿನಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಕಾರಣವೋ 
ಅಥವಾ ಅಂತಹ ಅವತರಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಜ್‌ ಯೋಚಿಸಲಾಗದ ಬಗೆಯೋ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಮನಸ್ಸು ಅಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಈವರೆಗೆ ಓದಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ತಾಲರ "ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ೫೭ 


ನಮ್ಮ ದೊಡ್ಡಲೆ ಸೀಖಕರು ಕೇವಲ ನಾವು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದ, ನಾಡು, ನುಡಿಯ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಕುರಿತು 'ಮಾತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತೇವೆಯೇ ಹೊರತು, ವಿಶಾಲವಾದ 
ಮನುಷ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ, ವ್ಯವಹಾರ, ಪ್ರೀತಿ, ಕಾಣ್ಕೆಗಳ ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಸಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆಂದು ಓದುವ ವೈಶಾಲ್ಯ "ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯಬೇಕಿದೆಯೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಇವತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡಿರುವ ಹೊಸ ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಹಾನಗರದ ಓಟ, ರಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟ್‌ 


ದಂಧೆ- ಈವರೆಗೆ ಯಾವುದನ್ನುಮೌಲ್ಯ ವೆಂದುನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದೇವೋಅವುಗಳು ಅಮಾನುಷವಾಗಿ 
ನಿರ್ನಾಮದೆಡೆಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ವೇಗ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಂತಹ 


ಇರು 


1/5 


ತಲ್ಲಣಗಳ ಅಲೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಈ ಕತೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅಪಾಯವನ್ನು 


_ ಅರಿವಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರುವಂತೆ ಅಪಾರವಾದ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯೂ ಇದೆ. ಈ 
ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿ ಲೋಕಪ್ರೀತಿಯಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿ ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು ಇವರ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜ. ಹಾಗಂತ ಅದು ಅವಾಸ್ತವದ ಜಕ್ಕ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ 
ನೀರಗುಳ್ಳೆಯಲ್ಲ, ತನ್ನ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಬದುಕಿನ ದುರಂತಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲರು. ಅವುಗಳು ಬಿತ್ತರಿಸುವ 
ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಎದೆಗೊಟ್ಟು ಆಲೋಚಿಸಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಕದ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಸಹೃದಯರ ಆ ಕರಣ ಜಡಗೊಂಡ ಬಗೆಯೂ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ 
ನಿರೂಪಕನೂ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಆಗಿ ಕ ಕಾರ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಈ ಕಥೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಮಾನವೀಯ ಯಾತನೆ ಕೂಡ ಇಂತಿಂಥ ರೂಪದಲ್ಲಿಬಂದರೆ ಮಾತ್ರ ತಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸದಿದ್ದೇವೆ 
ಎಂದುಕೊಂಡವರ ಜೋಮುಹಿಡಿದ ಅಂತ: ಕರಣವನ್ನು ಕಲಕಲು ಜಾನಕಿಯ ಹವು ಧರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಹೊಸ ರೂಪ ಮನಸ್ಸನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಂತ ರೀತಿಗೆ "`ಜೀವವಲ್ಲ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗಿತ್ತು ಎಂದು 
ತಲ್ಲಣಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅಮಾನವೀಯಗೌೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು, 
ಜಟಿಲಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ, ಕ್ರೂರವಾಗುತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾದ : ವಿಷಾದವಿದೆ. ನಗರೀಕರಣ ಹುಟ್ಟು 
ಹಾಕಿದ ಹಲವು ಕೌರ್ಯವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳು ವಿಕ ೃತಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ. 
ಬಗ್ಗೆ ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ. ಕತೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ 
ನಿಯಂತಿ ತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ, ಕೈಗಾರಿಕಾ ಜಗತ್ತಿನನಿಕಟ ಪರಿಚಯವನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು. 
ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ ಹಸಿರುತುಂಬಿದ ಪರಿಸರದಿಂದ ಸೃಜನಶೀಲ ಚೈತನ್ಯದ ಬುತ್ತಿಹೊತ್ತುತಂದ 
ತರುಣನಿಗೆ ಮುಂಬಯಿಯೆಂಬ ನಗರ ರಾಕ್ಷಸನೊಂದಿಗೆ ಆದ ಬ ಸೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ 
ತಲ್ಲಣಗಳು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಹಲವು ಕಾಳಜಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದವು ಎಂದು ಡಾ. ಹೆಚ್‌. 
ಎಸ್‌.ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾವ್‌ ಅವರು ಲೇಖಕನ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಬರಹದ ಒಳಗೆ ಹರಿಯುವ 


ವಾಹಿನಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ ಕತೆಯ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆ ಮಾತುಗಳು 
ಕೂಡ ನಿಜವೇ. ಸ 


ಓದುಗ ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಮನಸ್ಸಿಗೊಂದು ಅಹ್ವಾನ ಮತ್ತು ಸೂಚನೆಯನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಕಥೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ ಯಾಕೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಇದನ್ನು 
ಎಲ್ಲಿಂದ ಬೇಕಾದರೂ ಆರಂಭಿಸಬಹುದು ಎಂದು ನಿರೂಪಕನೇ ಕತೆಗಾರನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ತನ್ನ 


| 


೫೮ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಡಲ ತನ್ನೆದುರಿನ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೇಗೆ ತಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹದಿಮೂರು ವರ್ಷದ 
ಮಗಳು ಜಾನಕಿ ರಕ್ತ ಕ್ಯಾನರಿನಿಂದ ತೀರಿಕೊಂಡಿದಾ(ೆ. ವಿಚಿತ್ರ ವೆಂದರೆ ಅವಳು ಸಾಯುವ ಮುನ್ನ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದಣ್ನತಿದ್ದಾೆ. "ಅಣ್ಣಾ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕತೆ ಬರೆಯುತ್ತಿಯಾ9' ಎಂಬುದು ಆ. 

ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಇದು ನಿರೂಪಕನನ್ನು ತಬ್ಬಿಬಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಮತ್ತು ನರ್ಸ್‌ ಕೂಡ ಇರಜೇಕು ಜದ ಕೋರುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ನಿರೂಪಕ ನೀನೇ 'ಮನೆಗೆ 
ಬಂದಮೇಲೆ ಏನೇನು ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳು ಮಗೂ, ನಾನು ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
ನಿನ್ನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ಕತೆ ಪ್ರಕಟಿಸೋಣ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಜಾನಕಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಮಗ್ಧವಾದ ಮತ್ತು ಸುಂದರ ನಗು ಮಾತ್ರ. 


ಇಲ್ಲಿಮಕ್ಕಳ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡವರ ಕಲ್ಪನೆಯ ತಾಕಲಾಟ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಜಾನಕಿ ನಿರೀಕ್ಷಿತ 
ಅಥವಾ ಕಲ್ಪಿತ ಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪ? ಲೇಖಕ ಬರೆಯ ಹೊರಟಾಗ ಆತನ ಅನುಭವ ಸಾಂದ್ರದಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿಸ ಲಕ್ಟಿಸುವುದು ಸಹಜ ತಾನೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೂ ಜಾನಕಿಯ ನೋಟದ ಕತೆ ರೂಪಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದ ಮಾನವೀಯತೆ ಉಳ್ಳ ಲೇಖಕ ತಾನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ, ಅಮಾನವೀಯವಾಗಿ 
“ರಾಹ್‌ ನಗರ ಮತ್ತು ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳ ಪಾಪದ ಭಾಗವಾಗಿ ರೂಪು ತಳೆಯುವ ಕೆಲವು 
ಕೇಳ್ವಿಗಳು ಅತ್ಯಂತಹ ಮಹತ್ವದವುಗಳಾಗಿ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳುತ್ತವೆ. ಜಾನಕಿ, ನಿರೂಪಕ, 
ಓದುಗ, ವಿಮರ್ಶಕ, ಕ್ರೌರ್ಯದ ಪರಿಣಾಮ ಮುಂತಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ಸಂಗಡ ನಡೆವ ಸಂಭ್ರಮ 
ಮತ್ತು ವಿಶಾದದ ಕುದಿತದ ಮೂಲಕವೇ ಕಥೆ ಅರಳಿಕೊಳ್ಳತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಕೆಲವು ಹೊಯ್ದಾಟಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ನನ್ನ ಜಾನಕಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕತೆ ಹೇಳಲು ಹೊರಟಿಲ್ಲ 
ಆದರೂ ಅವಳನ್ನು ನೀವು ಕಂಡಿದ್ದರೆ. 


ವಸಂತ ಖುತುವಿನಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಚಿಗುರೆಲೆ ಬಿಡುವ ಮಾವಿನ ವಸಂತ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು: ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ 
ನೊರೆ ಮಿಂಚಿಸುತ್ತ ತೆರೆ ಎಬ್ಬಿಸಿ ಕುಣಿದಾಡುವ ಸಾಗರದ ಉನ್ನತ್ತ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು: ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ 
ಹೊಟ್ಟೆಯೊಳಗಿನ ಸ ಸಂತೋಷ ಷವನ್ನು ಹೂವಾಗಿಸುವ ಗುಲಾಬಿಯ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ 
ತರುವ ಜಾನಕಿಯನ್ನು ನೀವೂ ಭೇಟಿಯಾಗಿದ್ದರೆ.. ) 

ಡಾಕ್ಟರರಿಗೆ ಅವಳು ಕೇಳಿದ ಪಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನೀವೂ ಕೇಳಿದ್ದರೆ? 

ಸಾವಿಗೆ ಹೆದರಿ ಸಾವನ್ನೇ ಬಿತುತ್ತಿರುವವರ ದುಷ್ಟ ಅಂಹಕಾರಕ್ಕೆ ಪುಟ್ಟಜಾನಕಿ ಕೇಳಿದ ಪಶ್ನೆಗಳು 
ಎಂದಾದರೂ ತಟ್ಟಿಯಾವೇ? 

ಜಾಣರು ನಮಗೆಲ್ಲ ಒದಗಿಸಿದ ವಿಷಯ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಕತೆ 
ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದೆ. 

ಹೆದರಬೇಡಿ, ನನ್ನ ಜಾನಕಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕತೆ ಹೇಳಲು ಹೊರಟಿಲ್ಲ ನೀವು ಮೆಚ್ಚಲು ಕಲಿತುಕೊಂಡ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಜಾನಕಿಗೆ, ಅವಳ ಸಾವಿಗೆ, ಅದನ್ನೆದುರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವಳು ವ್ಯ ಕೃಪಡಿಸಿದ ಧ್ವೆರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾನೂ ಬಲ್ಲೆ ಯಾಕಂದರೆ ಈ ಸಾವಿಗೆ, ಈ ದು: ಖಕ್ಕ ಯಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ 


ಮಹತ್ತವೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಮಗೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು ಜಾಣರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ನಮ್ಮ ಜಾಣರನ್ನು ನಾನು 
ಮರೆತಿಲ್ಲ ಪಸ್ತುತದ ಹಂಗು ತೊರೆಯದೇ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಅವರ ವೀರಾವೇಶದ ವಾಣಿ ನನ್ನ 





ಚಿತ್ತಾಲರ "ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ೫೯ 


ಕಿವಿಗಳಲ್ಲಿನ್ನೂ ಮೊಳಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಒಬ್ಬ ಮುಗ್ಧ ಜಾನಕಿಯ ನಿಷ್ಟಾಪ ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ 

ಬೇಜವಬ್ಬಾರಿಗೆ ಯಾಕೆಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಯೇನು! 

ಹೀಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಜಾಣರ ಮತ್ತು ಮಗುವಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಎದುರು ನಿರೂಪಕ 
ಸಿಕ್ಕಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಲೇಖಕನನ್ನು ಮೀರಿ ಅವನು ಸೃಷ್ಠಿ ಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಬೆಳೆದು 
ನಿಂತಿವೆ. ಜಾಣರನ್ನೂ ಮೀರಿ ತಾನು ಕಾಡಿಗೆ ಬರೆಯಲೆತ್ತಿಸಿದ್ದೇ ಒಂದು, ಬರೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ಬೆಳೆದು ನಿಂತದ್ದೇ ಮತ್ತೊಂದು ಪರಿ. ಇಲ್ಲಿಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಅಚ್ಚರಿ ಮತ್ತು ವ್ಯಥೆ ಎರಡೂ 
ಮೂಡುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ಲೇಖಕನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತವೆ. 


ಜಾಣರು ಮತ್ತು ಮಗು ಜಾನಕಿಯನ್ನು ಎದುರಿಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರೆಯ ಹೊರಟಾಗ 
ಕಥೆ ತನ್ನ ಜಾಗವನ್ನು (ಲ್ಯಾಂಡ್‌ಸ್ಕೇಪ್‌) ತಾನೇ ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನನಗೆ ಅರಿವಾಗುವ 
ಮೊದಲೇ ಜಾನಕಿ ಇಲ್ಲಿಯದೇ ಜೋಪಡ ಪಟ್ಟಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಭ್‌ ಹುಡುಗಿಯಾಗಿದ್ದಳು. 
ಬಾಂದ್ರಾದಲ್ಲಿ ಮಾಹಿಮ್‌ ಖಾಜ್‌ವೇ ಹಾಗೂ "ಮಾನ ನಿಲ್ದಾಣಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಹೈವೇಗಳ ಕೂಟ 
ಸ್ಥಾನದ ಹಾದಿ ಬದಿಗಳಲಿ ಎದ್ದುನಿಂತ ಜೋಪಡಿಪಟ್ಟಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಕಥೆ ಡಿರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ 
ಆ ಮೂಲಕ ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತದೊಡನೆ ಗುದುಮುರಿಗಿಹಾಕುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವ ಸಮಾಧಾನ 
ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲೇ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕೈ ತಂತಾನೇ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಿತು. ತನ್ನ ಜಾನಕಿ ಹೀಗೆ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಪಡಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಜಾಗ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ವಾಸ ಹ್‌ ಕಲ್ಪನೆಯ ಗೆರೆಯೂ 
ಮಿರುಗಲಾರದಷ್ಟು ದುರ್ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ. ನಿರೂಪಕನ ಜಾನಕಿ ಕಥೆಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಓದುಗ 
ಮತ್ತು ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಗುದಮುರಿಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಕಾವ್ಯಾ ತಕ ವರ್ಣನೆ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾದ ನಿರೂಪಕ ದುರಂತದ ಬದು ಧುತ್ತನೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. 
ನಿಷ್ಟಾಪ ಮಗುವಿಗೆ ಲೋಕ ಮಾಡುವ ಅನ್ಯಾಯ ಕುರಿತು ಬರೆದು ನಾನು ಸಾಧಿಸುವುದಾದರು 
ಏನನ್ನು? ಆ ಮಗುವಿಗೆ ಯಾವ ನ್ಯಾಯ ದೊರಕಿದಂತಾಯಿತು? ದೊಡ್ಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಣೆ. 
ಆಮೇಲೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಕ್ರಾಂತಿಮಾಡಿದ ಮಾನದ ಸ್ಥಾನ..ಇಂತಹದ್ದರ ದಾರಿ 
ಕಾಯುತ್ತ ಕುಳಿತ ನಮ್ಮ ಜಾಣರ ಪ್ರಶಂಸೆ ..! ನಾವು ಬದುಕುಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವಇಲ್ಲವಾದ ಮೇಲೆ ಸ್ವ ಸೃಷಿ ಷ್ಠಿಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ ಪ ಪಟ್ಟ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇನು ಮಹಾ? 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತ ನಿರೂಪಕ ಮುಜುಗರಕ್ಕು ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಕಥೆಯ 
ದುರಂತ ಅಪಳಿಸುವುದರ ಕಡೆ ಕಣ್ಣಿದೆ. ಲೇಖಕನಿಗೆ ಚ ವಸರುವ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತಸ್ಥ ಕರುಣೆ 
ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆಯ ಕಡೆ ಹೃದಯ ಸಂದನೆ ಇದೆ. ಜನ್ನನ ಯಶೋದಧರ ಚರಿತೆ ಓಂಸೆಯ 
ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸ ಹೊರಟ ಯಸ ಜೋಪಡಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಗು ಜಾನಕಿಯ ಮೇಲೆ 
ಲೈಂಗಿಕ ಅತ್ಯಾಚಾರ ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ದಾರುಣ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮೈ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಮತ್ತೊಂದು ದುರಂತ ಕಥೆಗೆ ಚಸ್ನಾಲಾ ಬೆಸುಗೆ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಚಸ್ನಾಲಾ ಗಣಿ ದುರಂತದ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಗಳು ರೂಪಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಜಾನಕಿ ಚಸ್ನಾಲಾ 
ಗಣಿ ಕಾರ್ಮಿಕನ ಮಗಳಾಗಿ ಹೋಗಿರುತ್ತಾಳೆ. ಜಾನಕಿಯ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಾ ಚಾರವೆಸ ಗಿದಕ್ರೂ ರಿಗಳು 
ಆ ಚಸ್ನಾಲಾ ಗಣಿ ಮಾಲೀಕರ ಮಕ್ಕಳಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಗುವಿನ ಮೇಲೆ, ಚಸ್ನಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಮಿಕರ ಮೇಲೆ ದುರ್ಫಟನೆ ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸು 


ಸರು 


೬೦ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಚಸ್ನಾಲಾ ದುರಂತ ಕಥೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಳಿಸಿ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಗೆಳೆಯರು 
ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಬಿಯರ್‌ ಬಾಟಲಿಯೊಂದಿಗೆ ಆಗಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಿಯರ್‌ ಕುಡಿಯುತ್ತ, 
ನಿರೂಪಕನ ಹೆಂಡತಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಪಕೋಡ ತಿನ್ನುತ್ತ ಲೇಖಕನ ಮೇಲೆ ಹೊಗಳಿಕೆಯ 
ಮಳೆಗರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕತೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ 
ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ: 


೧, ಕಥೆ ಬರಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನಕ್ಕಷ್ಟೇ ಮೀಸಲಾಗಿಲ್ಲ ಕಾರ್ಮಿಕರ ದುರವಸ್ಥೆ 
ಗಣಿಗಳ ಒಡೆಯರ ಹರ್ಮಾನ್‌ ವ್ಯ ವಹಾರಗಳನ್ನು ಕ್‌ ರೀತಿ ಅನನ್ಯ ತ್‌ 


ದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೀರು ತುಂಬಿದ ಗಣಿಯ ಅತೆ ಒಳಗೆ ಸಿಕ್ಕವರು ವಿಲಿವಿಲಿ 
ಒದ್ದಾಡುತ್ತ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ಸತ್ತ ಭೀಕರ ದೃ ಶ್ಯ; ನೆನೆದ ಈಗಲೂ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿದಂತಾಗಿ 
ಕೊರಳ ಸೆರೆಗಳು ಉಬ್ಬಿದತಾಗುತ್ತವೆ. 


ಕಿ ನನಗನ್ನಿಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಡೀ ಕಥೆಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಾಧನೆಯ ಉಚ್ಚಾಂಕವೆಂದರೆ ಎಳೆ 
ಕೂಸಿನ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ಲೈಂಗಿಕ ಅತ್ಯಾಚಾರದ ಭೀಕರ ದೃಶ್ಯ. ಮಹಾ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಸೃಷ್ಠಿಕರ್ತರಿಗಷ್ಟೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಹದ್ದು 
ಹೀಗೆ ಗೆಳೆಯರು ಪಕೋಡ, ಬಿಯರ್‌ನ ಸಖ್ಯದ ಜೊತೆ - ಕಥೆಯೂ ಒಂದು ಸುಖದಂತೆ 
ಸವಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಚಸ್ನಾಲಾ, ಮಗುವಿನ ಮೇಲಾಗುವ ಅತ್ಯಾಚಾರ, ಕಾಮಾಠಿ ಜನರ : 
ಸರಸ ತಿಯಂತಹ ಮಕ್ಕಳ. ಭವಿಷ್ಯ, ಗಣಿಮಾಲೀಕರು ಮತ್ತು ಚಿಷ ಮಕ್ಕಳ ಕ್ರೌರ್ಯ ಎಲ್ಲವೂ : 
ಇಲ್ಲಿ "'ಅಪ್ರಸ್ತುತದಂತೆ ಧ್ವಿಸಿ ಲೇಖಕನನ್ನು ನೋಯಿಸುತ್ತದೆ. ನಿಜಕ್ಕೂ ನನ್ನ ಜಾನಕಿ ಇದೀಗ 
ಸಾಯುತ್ತಿರುವ ದು:ಖ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟು ದಿವಸ ಬಂದಿರದ ಕಂಬನಿ ಈಗ ಒಮ್ಮಿಗಲೇ 
ಉಕ್ಕಿಬಂದು ಮಗುವಿನಂತೆ ಅತ್ತುಬಿಟ್ಟೆಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಲೇಖಕನನ್ನು ಓದುಗನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸುವ 
ನಿರೂಪಕನ ಒಳಗೇ ಇರುವ ಅಂತಹದ್ದೊಂದು ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಹಾಗೆ ನಿರೂಪಕನ ಹೆಂಡತಿ. 
ನಿಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಿಗೂ ಮಗುನ ನೆನಪೇ ಆಗಬಾರದ ಹಾಗೆ ಅದೆಂತಹ ಕಥೆ ಬರೆದಿರೋ, 
ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಕತೆ. ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ಎಂದವರು? ಅಥವಾ ನಿಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರೇ ಅಂಥವರೋ9? 
ಬಿಯರ್‌ ಕುಡಿದು ಪಕೋಡ ತಿಂದು ಸಂತೋಷಿಸುವಂತೆ ಅದು ಹೇಗೆ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮಗುವಿನ 
ಸಾವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದಿರೋ... ಬೆಂಕಿ ಬಿತ್ತು ನಿಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ... ಸುಟ್ಟುಹಾಕಿ... ಇನ್ನೆಂದಾದರೂ 
ಕತೆ ಬರೆದಿರಾದರೆ ಮಗುವಿನ ಆಣೆಯಿದೆ ನಿಮಗೆ... ಲೇಖಕನ ಸಂಕಟ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ಅಭೀಪ್ಲೆಯಲ್ಲ ಅದು ಸಮಾಜದ ಸಂಕಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಸಮಾಜಕ್ಕಾಗಿ ಏನನ್ನು ಹೇಳಲು 
ಯತ್ನಿಸಿರುತ್ತಾನೋ ಅದು ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಹೋದಾಗ ಆಗುವ ಸಂಕಟ ಮತ್ತೂಂದು ಬಗೆ. 
ಎ.ಕೆ. "ರಾಮಾನುಜನ್‌, ಪದ್ಯದ ಮಾತು ಬೇರೆ ಎನ್ನುವ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತೆ. 


ಹಾಗೆ ಓದಿದರೂ 


ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದೂಂದು, ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥ 
ಆಗಿದ್ದೊಂದು. ಇದರಿಂದ ಮನಸ್ತಾಪ ಬೇರೆ. 
ನನಗೆ ಮಿಕ್ಕವರಿಂದ ಕಾಗದ ಬಂದಾಗಲೂ 





ಸಯಣು 


ಚಿತ್ತಾಲರ 'ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ೬0 


ಇದೇ ಗತಿ. ಅದಕ್ಕೇ ನಾನು ಕಾಗದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ 
ಬರೆಯೋದಿಲ್ಲ 


ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಒಂದು ಅರ್ಥ ಎನ್ನುವುದು ಇರುವುದಿಲ್ಲನಿಜ. ಆದರೆ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ನೈತಿಕತೆಯಂತೂ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಓದುಗನ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಮಾನವೀಯತೆಯ 
ತಂತುಗಳನ್ನು ಅಲುಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತಸ್ಥದಲ್ಲಿ ಅರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುವುದು 
ಘಟನಾವಳಿಯ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನಲ್ಲ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು ತಮ್ಮ ಕತೆ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಪ್ರತಿಬಿಂಬ, ಮತ್ತೂ ಬಿಂಬಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ದರ್ಪಣವನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗೆ ಮೂಡುವ ಬಿಂಬಮತ್ತು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಗಳ ಮಧ್ಯ ಓದುಗನನ್ನುಕಾಣ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತು 
ಹಾಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಓದುಗನಲ್ಲೂ ಮತ್ತು ತನ್ನಲ್ಲೂ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ತರಂಗದಂತೆ ಅಲೆಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಮುಗ್ದ ಮಗು ಜಾನಕಿಯ ಹಾಗೆ ಒಂದು ಸಿದ್ದಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ಮುಂದಿಡದೆ ಆಘಾತಗಳಿಗೆ ಓದುಗನನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಒಂದು 
ನೈತಿಕ ಅನುಭವ. 


ವರ್ಗ ವ್ಯವಸ್ಥ್ವೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಮಕ್ಕಳ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ ದೊಡ್ಡವರ ಕೌರ್ಯ ಅಥವ 
ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಕೂಲಿಕಾರರ ಬಡತನ. ಅಸಹಾಯಕ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಮನುಷ್ಯನಾಳದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಹಿಂಸೆಯ ಆಯಾಮವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತದೆ ಈ ಕಥೆ. ಈ ಜಗತ್ತಿನ 
ಕ್ರೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಮಗು ಜಾನಕಿ ಅವನ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಬಂದು ಸಿಹಿಯಾಗಿ ನಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಸುಖೀ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಿರೂಪಕ ಅಂತಹ ಕಡೆ ನಮ್ಮ ಜಾನಕಿ ಹುಟ್ಟಿಬರಲಿ, 
ಜಾನಕಿ ಬಗ್ಗೆ ಕತೆ ಬರೆಯುವ, ಬರೆದಾಗ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಓದುವ ಜನರೂ ಇರಲ್ಲಿ. ಎಂದು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. ಲೇಖಕರು ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕೆ ದಾಟಿಸುವ (ಜೀವ ವಿಮಾ) 
ಇನ್ನೂರೆನ್ಸಐಜಂಟರು ಇದ್ದಹಾಗೆ., ಜಾನಕಿಯೇ ಹಚ್ಚಿದ ಗುಲಾಬಿ ಗಿಡಗಳ ಎರಡು ಕುಂಡಗಳಿವೆ. 
ಹೀಗೆ ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಯದ ಹೊಸ್ತಿಲಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಥೆ ದೂಡುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ಧೆ ೨೦೧೪ರ 


ಬಹುಮಾನಿತ ಲೇಖನ 
ಚ ರ ದೋ ಕ ತಾರಿ ಜಟ ಸ. ಸಚ 


ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಸರ್ಕಾರ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಕುಷ್ಟಗಿ ರಸ್ತೆ, ಸಿಂಧನೂರು- ೫೮೪ ೧೨೮ 
ರಾಯಚೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಮೊಬೈಲ್‌ : ೯೯೭೨೬೦೭೨೦೮ 


3377ಾಸರಐಲ್ಪಾರ್ವ್ವರಾರಾಾ:ಿಅಿ ಅ ಅೂಸಸಿಸ _ಪಾಜಕತರುು 


ಗೊತ್ತಿದ್ದುದನ್ನೇ ಹೇಳಲು ಕತೆಯೇ ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ ಬೇರೆಯಾವ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೂ ದಕ್ತದ ಬದುಕಿನ 
ಮಗ್ಗುಲಗಳನು ಗ್ರಹಿಸುವ ತಾಕ ತಳ; 
| ೀ ಗ್ರಹಿಸುವ ತಾಕತ್ತು ಕಥೆಗೆ ಇದೆ. ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲೇ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಹಾಗೂ ವಿಶೇಷತೆಗಳಿವೆ. 
ವಿಂಗಹತೆಯಿದೆ. ಕಥೆ ಇತರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಎರವಲು ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಲ್ಲ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ನಿತ್ವವುಳ್ಳದ್ದು 
ನ ಳು 












"ಅಪಘಾತ' ಕಥೆಯ ಹಿಂದೆ 


೫ 7.ಎನ್‌. ಮಹಾಬಲ 


ನಾನು ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿರುವ ಮತ್ತು ಗೌರವಿಸುವ ಕಥಾಗಾರುಡಿಗ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ನನಗೆ ಸದಾ ಸಂತಸದ ವಿಷಯವೇ. ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ 
ಚಿತ್ರಣ ಮಾಡುತ್ತಲೇ, ಅದನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಮನಶಾಸ್ವೀಯವಾಗಿ, ಮಾನವೀಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪೃಥಕ್ಕರಿಸುವ ಅವರ "'ಥಾಕೌಶಲ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರಹಗಳು ಹಾಗೂ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುವುದು, ಅರ್ಥೈಸುವುದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನಶೀಲ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಯ " ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಸರ್ಧೆಯಲ್ಲೂ ನನ್ನ ಸಹಜ ಆಯ್ಕೆ ಜಿತ 
ಜಾ ಕಥೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಸೃ ಜನಶೀಲ ಸ್ಪಂದನ; ನನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆ (ಗುಣಗ್ರಹಣ)ವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರ 
"ಅಪಘಾತ' ಯಾವ ಕ ನಡೆಸುವ ಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


"ಅಪಘಾತ' ಕಥೆಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ೧೯೬೫ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಬರೆದಿದ್ದರೂ, ಅದೇಕೋ 
ಸ್ನಯಂ ಚಿತ್ತಾಲರೇ ಅದನ್ನು ಯಾವುದೇ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ "ಸೇರಿಸುವ ಅಸ್ಥೆ ತೋರಿರಲಿಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ 
ಈ ಕಥೆ ೧೯೮೩ರಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ "ಬೇನ್ಯಾ' ಕಥಾಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಹಾಕಾ ಇದು ಪಯಣ ಹಾಗೂ ಆಟ ಕಥೆಗಳ 


ದಿನದಲ್ಲೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೂ ಈ ಕಥೆಗಳ ಹಾಗೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಆಚೆಗಿನದರ ಬೊಟ್ಟುಮಾಡಲು 








"ಅಪಘಾತ' ಕಥೆಯ ಹಿಂದೆ ೬೩ 


ಅಸಮರ್ಥವಾದ ಈ ಕಥೆ ನನ್ನ ಯಾವುದೇ ಸಂಕಲನದಕಲ್ಲೂ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳದೇ ಉಳಿಯಿತು. 
ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನು ಇತ್ತೀಚೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಹಲವಾರು ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ನನ್ನ ಕಥೆ 
ತು ಅನುಭವವೇ ಈಸಾ ಕೌರುವುದರಿಂದ ಈ ಕಥೆಗೆ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವಿದೆಯೆಂದು 


ತಿಳಿದಿದ್ದೇನೆ.' 

ದೂರದರ್ಶನದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಥೆಯ ಹಿಂದಿ ರೂಪ ಬಿತ್ತರವಾದಾಗ 
ಇದು ಎಲ್ಲಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಿತು. ನಮ್ಮ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ನ (ಭಾರತೀಯಸ್ಟೆ ಸ್ಲೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌) 
ಕನ್ನಡ ಸಂಘಕ್ಕೆ ೫] "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ' ನಡಸ ಲು ಬಂದಿದ್ದಾಗ ಈ ಕಥೆ ಜ್‌ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಕೇಳಿದಾಗ 'ಅಯ್ಯೋ, ಶ್ಯ ಸಾಧಾರಣ ಕಥೆ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಚರ್ಚೆ ಏಕಪ"” 
ಎಂದಿದ್ದರು. ಅದಾಗ್ಯೂ ಪತ್ತೇದಾರೀ ತಂತ್ರ ಬಳಸಿ ಹೆಣೆದ ಈ ಕಥೆ' ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 


ಕಥಾ ಸಾರಾಂಶ 

ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಮೂರೂ ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳ ಹೆಸರು ಎಸ್‌.ವಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಸುರೇಶ ಸುಭಾಷ, 
ಸುಧಾಕರ ಎಂಬ ಮೊದಲ ಹೆಸರು. ಪೊಲೀಸ್‌ನೊಬ್ಬ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಎಸ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ 
ಎನ್ನುವವರು ಟ್ರೇನ್‌ ಅಪಘಾತದಲ್ಲಿ ಮೃತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಯಾರಾದರೂ ನನ್ನ ಜತೆ ಬಂದು ಹೆಣ 


ಸರ[ಣು 


ಗುರುತಿಸಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಸುಧಾಕರನ ಭಾವಮೈದ ಪೊಲೀಸ್‌ ಜತೆ ಮೋರ್ಗ್‌ಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸ್ವಲ್ಪ 


ಹೋತ್ತಿಗೆ ಸುರೇಶ್‌ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ವಿಷಯ ತಿಳಿದು ಅವನೂ ಮೋರ್ಗ್‌ನತ್ರ ಧಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಈಗ ಸಮಾಧಾನ. ಇತರ ವಾರಗಿತ್ತಿಯರನ್ನು ಸಂತೈಸಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದಾದ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸುಭಾಷ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಸತ್ತವನು. ಸುಧಾಕರನೇ ಎಂಬುದು 
ಈಗ ಖಾತರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಬಸುರಿ ಹೆಂಡತಿಯ ದುಃಖ ಮುಗಿಲು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಆದಾದ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸುಧಾಕರನೂ ಮನೆಗೆ ವಾಪಸು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಸತ್ತವರು 
ಯಾರು) "'ಸುಧಾಕರನೇ ಕೌತುಕ ಒಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸತ್ತವನು ಸುಧಾಕರನಿಂದ ಟ್ರೇನ್‌ ಪಾಸ್‌ 
ಎರವಲು ಪಡೆದಿದ್ದ ಒಡಪಾಯಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಆದರೆ ಕೊನೆಗೂ ಒಂದು ಸಾವು ಸಂಭವಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಮನೆಯವರೆಲ್ಲರ ಶೋಧ ತಳಮಳ ಅಂತ್ಯ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ದೃಶ್ಯಸಾಧ್ಯತೆ ರಂಗಸಾಧ್ಯತೆ ಹಾಗೂ ಬಾನುಲಿ ಸಾಧ್ಯತೆ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲೂ 
ಇತ್‌ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದು. 


ತಂತ್ರ, ರೋಚಕ ತಿರುವು 


ಎಸ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ ಎಂದು ಈ ಮೂರೂ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರ ಹೆಸರಿರುವುದು ಈ ಕಥೆ 
ತಂತ್ರದ ಅಡಿಪಾಯವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಹೆಸರು ಬೇರೆಯೇ ಇದ್ದರೂ, ದಾಖಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆ 
ಸಃ ಎಸ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ ಇದಿಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಮಹತ್ವದ್ಯಾಗಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಮೂವರಲ್ಲಿ 
ಸತ್ತವರು ಯಾರು! ಎಂದು ಆರಂಭವಾದ ಕಥೆ, ಕಚ್‌ ಮೂಡಿಸುತ್ತ, ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ ವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ ಎಸ್‌.ವಿ. ಎಂದು ಸುರೇಶನೇ? ಸುಭಾಷನೇ9? ಅಥವಾ 
ಸುಧಾಕರನೇ? ನೇತಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಭಾಷನಲ್ಲ ಸುರೇಶನಲ್ಲ ಸುಧಾಕರನಂತೂ 
ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲಎಂದು ತೀರ್ಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಸತ್ತವನು ಯಾರು? ರೋಚಕ ತಿರುವು 


ಸರಸು 


ಓಳ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಕಂಡು ಸತ್ತವನಿಗೆ "ರಾಮಕೃಷ್ಣ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ ದುರಂತ ಕುಟುಂಬದ 
ಪರಿಧಿಯಾಚೆ ಚಲಿಸಿ ನೆಮ್ಮದಿ ತರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಥೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಗೊಂಡ ಸಾವಂತೂ 
ಖಚಿತವಾಗಿ ಸಂಭವಿಸಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. 


ತಂತ್ರದಿಂದಾಚೆಗಿನ ವಿಷಯಗಳು 


"ಅಪಘಾತ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತಂತ್ರವು ಪತ್ತೇದಾರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬಂದಿಲ್ಲದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಹಜಸ್ವಭಾವದ ಮಾನವೀಯ ಮಗ್ಗುಲುಗಳನ್ನು ಮನಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ 
ಸಾಧನವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸಾವು ಜು ಅನಿವಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ವಾಸ ಸವ ಘಟನೆಯಾದರೂ 
ದೂರದಲ್ಲಿ ಘಟಿಸಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಒಂದು ಉದ್ಗಾರ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಒಂದು ವಿಷಾದ. ನಿಕಟವಲದಲ್ಲಿ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದರೆ ಅನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಿತ ಕುಟುಂಬದವರಿಗೆ ಸಾಂತ್ತನ, ಆದರೆ ಅದು 
ನಮ್ಮದೇ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಘಟಿಸಿದರೆ ಅದೊಂದು ದುಃಖ ಕೂಪ, ಸಂತೈಸಲು ಕಾಲವೇ ಕೂಡಿ 
ಬರಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲಿದೆ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಆಯಾಮವೂ ಇದೆ. ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 
ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು ಸತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದು ತಾಯಿಯ ದುಃ ಶಾಶ್ವತ. ಆದರೆ ಸೊಸೆಯರಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಗಂಡನು ಸತ್ತಿರುವನೇ? ಹಾಗಾಗದಿರಲಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಚಲನಶೀಲ. ಈ ಮಾನವ 
ಸ್ವಭಾವ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಯಾವುದೇ ಅಬ್ಬರದ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ, ಕಥೆಯುದ್ಧಕ್ಕೂ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ಸುರೇಶ ಎಂಬಾತ ವಾಪಸು ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ನಿರಾಳ. ಉಳಿದಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ 
ಯಾರು? ಎಂಬ ಕುತೂಹಲ, ಸುಭಾಷನು ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ನಾ ಯಾರೂ ಎಂಬುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ 'ನಿಶ್ಚಿತತೆ'. ಸುಧಾಕರನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಸಂತೈಸಲು ಮುಂದಾಗುವ 
ವಾರಗಿತ್ತಿಯರು, ದುಃಖದ ಮಡುವಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ತಾಯಿ. ಕ್ಲ ಸಾ ಅವಳ ಒಬ್ಬ 
ಮಗನಲ್ಲವೆ? ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಡೆಗೂ ಗೆಲ್ಲುವುದು ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಾರ್ಥಕೇಂದ್ರಿತ ಹಂಬಲ, 
ನಿರಿಕ್ಷೆಗಳೇ. ಅಪಘಾತ ನಡೆಯುವುದು ಎಲ್ಲೋ ದೂರದಲ್ಲಿ ಆದರೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ 
ಆಗುವುದು ಮನೆಯವರ ಮೇಲೆ, ಅವರ ಮನದಂತರಾಳದಲ್ಲಿಎಂಬ ಸತ್ಯ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಮನೆಯ ಸೊಸೆಯರೆಲ್ಲ ಗೆಲುವಿನಲ್ಲೇ ಮನೆಗೆಲಸದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ನಿರತರಾದರು. 
ಆದರೆ ಇಡಿಯ ದಿನ ಒಬ್ಬರನೊಬ್ಬರು ಮಾತನಾಡಿಸುವ ಮನಸ್ಸಾಗಲೀ ತಮ್ಮ ಮೈದುನರತ್ತ 
ನೋಡುವ ಧೈರ್ಯವಾಗಲೀ ಒಬ್ಬರಿಗೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಭಾವಲೋಕದಲ್ಲಿ ಈಗ ನೆಲೆಸಿದ ಗೆಲುವಿನ 
ಎಳೆಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ರಾತ್ರೆ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದರ ನೆನಪು ಇನ್ನೂ ಉದ್ದನ್ನೆ ನೆರಳು ಚಾಚಿತ್ತು' ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಥೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲಾಗದ ಪಶ್ಚಾತ್ರಾಪ ಭಾವ ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದುವರಿಸಿರುವ ಪರಿಣಾಮ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿದ್ದವರ ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮೂರನೆಯವರಲ್ಲಿ 
ವಿಚಾರಿಸಿ ನಂತರ ಪರಿತಪಿಸುವವರ ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸು ಬಹಶ: ಹೀಗೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಈ 
ಕಥೆಯ ತಂತ್ರ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪೊಲೀಸನುಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆತಿಳಿಸಿದಾಗ, ಯಾವವಎಸ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿಎಂದುಸೊಸೆಯಂದಿರು 
ಪ್ರಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾವಿಗೊಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆಯುವ ಕೌತಕ ಇಲ್ಲಿಬಹಳ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 


ಅ 


ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 





"ಅಪಘಾತ' ಕಥೆಯ ಹಿಂದೆ ೬೫ 


ಕೊನೆಯ ಮಗ ಸುಧಾಕರನ ಭಾವಮೈದುನ ನೀಲಕಂಠ ಶವಾಗಾರಕ್ಕೆ ಬರುವಾಗ 


ಇರು 


"ದೇವರೆ ಅವನು ನನ ಭಾವನಲ್ಲದಿರಲಿ ಸುಧಾಕರನಲ್ಲದಿರಲೀ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅಭಿಮತದಲ್ಲೂ 


ಅಸಹಜವಾದದ್ದೇನೂ ಕಾಣಲಾಗದು. 

ಹೆಸರು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದವರ ಸಾವು, ಸತ್ತವನಿಗೆ ಹೆಸರು ಕೊಡು ಎಂಬಂಥ ಮಾತುಗಳು 
ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಕೇಳಿಬಂದು, ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳ ದುಗುಡ, ಕೌತುಕಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲು ಮನೆಗೆ ವಾಪಸು ಬಂದ ಸುರೇಶ ""ಯಾವ ಎಸ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ ಎಂದು 
ಕೇಳಲಿಲ್ಲವೆ?' ಎನ್ನುತ್ತ ಹೆಂಡತಿಯ ಮೇಲೆ ಗದರುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ತಾಯಿಯ 
ಮಾತ್ರ' ಯಾರಾದರೇನು ಮಗೂ, ಇಬ್ಬರೂ ನಿನ್ನ ತಮ್ಮಂದಿರೇ ಅಲ್ಲವೆ?' ಬುದ್ಧಿಗಿಂತ ವಿಚಾರ, 
ತರ್ಕಗಳಿಗಿಂಥ ಹೃದಯದ ಮಾತೇ ಪ್ರಬಲ ಎಂದು ಮತ್ತೆ ಧ್ವನಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸುರೇಶನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಗಂಡ ವಾಪಸು ಬಂದಾಗ ದುಗುಡದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಂಡ 
ಸಂತಸದ ಭಾವನೆ. ಸತ್ತವರು ಉಳಿದಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಎಂಬ ವಾಸ್ತವ ಅರಿವಾಗಿ ತನ್ನ ಚಿಂತನೆಗೆ ತಾನೇ 
ದುಃಖಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮೂವರೂ ಸೊಸೆಯರ ಅಂತರಾಳದ ಅನುಮಾನ, ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಪರಿತಾಪಗಳ 
ಹೊಯ್ದಾಟ ಕಥೆಯಯುದ್ಧಕ್ಕೂ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 

ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳೂ ವಾಪಸು ಬಂದಾಗ "ಬದುಕಿ ಉಳಿದ ಇಬ್ಬರ ಹೆಸರುಗಳೇ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದವರ 
ಹೆಸರನ್ನು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದ್ದವು. ಸಾವು ಈಗ ನಿಶ್ಚಿತ ರೂಪ, ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ 
ನಿಂತಿತು': ಈ ವಿವರಣೆಯೂ ಅಂತಃಕರಣ ಕಲಕುವಂತಿದೆ. ಮೂರನೆಯ ಮಗ ಸುಧಾಕರನೂ 
ಮನೆಗೆ ವಾಪಸು ಬಂದಾಗ ""ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದವರೆಲ್ದರೂ ದಢಬಡಿಸಿ ಹೊರಗೆ ಬಂದರು. 
ಸುಭಾಷ ಸುಮತಿ, ಶಾಂತಾ, ಅಮ್ಮಅವರೆಲ್ಲರ ಹಿಂದೆ ತನ್ನ ಸೀತೆ! ಒಳಗಿದ್ದವರ ಮೆರವಣಿಗೆಯೇ 
ಹೊರಗೆ ಬಂದು ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ. ನಿಂತ ಸುಧಾಕರನನ್ನು' ಸುತ್ತುಗಟ್ಟಿ ನೀನೂ? ಎಂದರು.' ಈ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೆ ನಗೆ ಬಾರದಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಇಲ್ಲ ಅನುಮಾನ, ಪರಿತಾಪ, 


ದುಗುಡಗಳ ಪೊರೆ ಕಳಚಿ ಸಂತಸ, ಅಚ್ಚರಿಗಳತ್ತ ಹೊರಳಿದ ಕುಟುಂಬ ವರ್ಗದ ಉತ್ಸಾಹ ಇಲ್ಲಿ 


ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿದೆ. 


ಭಾಷೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಅಂಶಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೈತಾಳವುದು ಕೊನೆಗೂ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕುರಿತಂಥ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದು 
ನಂಬಿದ್ದ ಜ್‌ ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗದ ಶೈಲಿ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲೂ ಎಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 
"ಸಮುದ್ರದ ನೀರು ಏರೇರಿ ಬಂದು ಹಿತ್ತಲ ಗೋಡೆಗೆ ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತ "ಫೋಸೋಲ್‌' ಎಂದು 
ಗರ್ಜಿಸುತ್ತಿತ್ತು'. "ಏರೇರಿ' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ "ಫೋಸೋಲ್‌' ಎಂಬ ಶಬ ಪಿಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 

"ನೀಲಿ ಬಣ್ಣದ ಗಣವೇಷಧಾರಿಯಾದ ಪೊಲೀಸ್‌ ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌... ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಯೂನಿಫಾರ್ಮ್‌ ಎಂಬದಕ್ಕೆ "ಗಣವೇಷ' ಪದ ಬಳಕೆ ವಿಶೇಷವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ತಡೆಗಟ್ಟ 
ನಿಂತ ಮಳೆ' ಎಂಬ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ ಬಳಕೆ ಮುದ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಹೊಳವಾಗಿದ್ದ ವಳೆ, ತಾಬೆ ಶ್‌ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ತಾಲತನದ ಛಾಪನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಹುಪಾಲು ಕಥೆಕತ್ತಲೆ ಅಂಧಕಾರದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 


ರ್‌ 


ಇ 





ಓಓ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಕಥೆಯಲ್ಲೂಹಾಗೇ "ಮನೆಯ ಮೇಲೆ ಕತ್ತಲು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮೊದಲೇಇಳಿದಿತ್ತು' ಸದ್ದು ಮೊದ 
ವಾಕ್ಯ. ಆದರೆ ನಿರಾಶಾವಾದದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾಗದೆ ಕಥೆಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ . ಸ್ವಚ್ಛವಾ 
೫1 ಬಹಳ ದಿನಗಳಿಂದ ಮೋರೆ ತೋರಿಸಿರದ ಸ್ವಚ್ಛ ಬಿಸಿಲು ಇಂದು ಬಂದಿತು ಎಂ 
ಆಶಾವಾದದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಕಥೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ಅಂಧಕಾರ ನಿರಾಶಾವಾದ 
"ಲೀಡ್‌' ಏಕೆ ನೀಡಬೇಕಿತ್ತು? ದರ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲದೆಯೂ ಕಥೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿ! 
ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆ ನನ್ನದು. | 

ಹಾಗೆಯೇ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ದುಗಡ, ಕೌತುಕಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ನಿರೂಪಕನ ಮಾತುಗಳ: 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುಗ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರ, ಅವನು ಕಥೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ 
ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಇತರ ಕಥೆಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲೂ ಮುಂಬಯಿ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಪಾರಸೀ ಕುಂಟುಂಬ 
ಪಸ್ತಾಪವಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರು ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿತಮೃ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣಾ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಸಾವು ಒಂ॥ 
ಕುಟುಂಬದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹಾಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡು 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಹಾಗೂ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ಒಳ್ಳೆ ಪ್ರವಾಸೀ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 
ಒಂದು ಸಾಧಾರಣ ಚೌಕಟ್ಟನಪ್ಪೇ ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಾತಿನಿಕ ಕತೆ ಎಂ 
ಕೀರ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗದಿದ್ದರೂ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಅಪಘಾತ ಒಂದು ಚಿತ್ತಾಪಹಾರೀ ಕಥೆ. 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ಧೆ ೨೦೧೪ರ 
ಬಹುಮಾನಿತ ಲೇಖನ 





"ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮೀ', ನಂ. ೨೮, ೨ನೇಕ್ರಾ: 

ಎಸ್‌.ಜಿ. ಆಸ್ಪತ್ರೆ ರ್ಕ ಭಚನುಡು ಮುಖ್ಯ 
ಆಂಜನೇಯ ನಗರ, ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಹ' 

ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೮೫. ಮೊಬೈಲ್‌ : ೯೪೪೯೮೧೧೧ 





ಎ4 ಾಂಾ 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿನಾನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದ್ದು ನಾನು ನಾನೇ ಆಗಲು. 
ನಾನು ನಾನಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಉಳಿದವರೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯಲು 
ಪ್ರೀತಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಲು, ಪ್ರೀತಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಜೀವಂತ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು  ಹುಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು. ಉಳಿದವರನ್ನು ತಿದ್ದುವುದಕ್ಕಲ್ಲ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯಾಗಲೀ "ಅಧಿಕಾರವಾಗಲೀ ನನಗಲ್ಲ 
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ಓಲೆ | ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವಂದನ 


ಸತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಹೊರಟಾಗ ಕತೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಆಕಾರ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುವು. ಈ 
ನ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮನಸ್ಸು ಒಲಿದದ್ದೇಕೆ ಎಂದರೆ, ಎಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವು ತಳೆದ 
ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವ, 'ಭನ್ನ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಹರಹುಗಳು ತ್ರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಇರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು `` ಮುಖ್ಯ ಶ್ಲ 


ಜೀವನದ ಗಾಢವಾದ ಸಾರವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದೆಂದರೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ 
ತೀವ್ರತೆಯ ತುರ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಜೀವನದ ಜೇ 
ವಿವೇಚನೆಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಭಾವನಾತೀವ್ರತೆ, ಉತ್ಕಟತೆಯ 
ಸರ್ವಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ತೊಡಗುವ 
ಯಾರೇ ಆಗಲಿ "ಬಹುಸ ಖ್ಯಾತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉತ್ಪಾದಕರಾಗಲು ಅಸಾಧ್ಯ. ಹಾಗಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರು 
ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು ಕೇವಲ ಒಂಬತ್ತು 
ಕಥಾಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಐದು. ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕೆಲವೇ ಚಿಂತನಶೀಲ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಬರಹದ ತೀವ್ರತೆಯ ಅರಿವಿರುವವರಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಮಾತಲ್ವ 


೧೯೬೪ರಲ್ಲಿಹೊರಬಂದ "ಮೂರು ದಾರಿಗಳು' ಚಿತ್ತಾಲರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ. ಚಿತ್ತಾಲರ 
ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಸಾರಾಂಶ ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ, ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ 
ಅಲ್ಲಿಕಥೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿಯೇ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ "ಮೂರು ದಾರಿಗಳು' ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಒಂದು 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ಮೂರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕಂಡುಕೊಂಡ ದಾರಿಗಳು: ಇವು ಇವರು ಬದುಕನ್ನು 
ಇದಿರಿಸುವ ರೀತಿಗಳೂ ಹೌದು. ಭೀತಿ, ಪ್ರೀತಿ, ಬಂಡಾಯ (ಆತ್ಮನಾಶ) ಇವುಗಳ ಸೆಲೆ 
ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಲೇಖಕರದೇ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ರೂಪರೇಖೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ನಿರ್ಮಲ, ವಾಸುಜೀವ, ರಾಮನಾಥ-ಈ ಮೂವರ 
ಬದುಕಿನ ಹೊರವಾಸ ಸ್ವವತೆ ಮತ್ತು ಅವರವರ ಒಳಚೇತನಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಸಂಬಂಧ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕು, ಅನುಭವವೂ ಮತ್ತೆ "ಮತ್ತೆ ಭಿನ್ನ ರೂಪ, 
ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆದುರು ಪ್ರ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಒಳ-ಹೊರತಾಕಲಾಟಗಳ ಮೂಲಕ ಸತ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದು ಏನು ಹಾಗಾದರೆ? ಎಂದು ನಾವು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹೆಣ್ಣು- ಜ್‌ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನೋಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಸಮಾಜದ ಮಡಿವಂತಿಕೆ, ಸಂಕುಚಿತ 
ಬುದ್ಧಿ ಕೊಳಕು ಚಿಂತನೆ, ಮಾತು-ವರ್ತನೆಗಳ ಕ್ರೌರ್ಯ ಹಾಗೂ ತೀರಲಾದ ಅಸೂಯೆಗಳು 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. 


ಓದಲಿಕ್ಕೆಂದು ಹಳ್ಳಿ ಬಿಟ್ಟು ಪಟ್ಟಣದ ನೆಂಟರ ಮನೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದನಿರ್ಮಲೆ ಎಂಬ ಹುಡುಗಿ 
ಆ ಊರಿನ ಫೋಟೋ ಸ್ಟುಡಿಯೋದ ಅಪಾಪೋಲಿ ರಂಗಪ್ಪ ಸುನ ಜೊತೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ಇದ್ದಳು ಎಂಬ ಒಂದು ಸುದ್ದಿಗೆ ಕಾಲು, ಬಾಲ, ತಲೆ, ರೆಕ್ಕೆ ಪುಕ್ಕಗಳೆಲ್ಲ ವೇಗವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ 
ಹ! ಆ ಸುದ್ದಿ ಒಬ್ಬರ ಜಂ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹಬ್ಬುತ್ತಾ "ಪೋಗುತ್ತದೆ. 

ನಿರ್ಮಲೆ ಅಂಜುಕುಳಿಯಲ್ಲ; ನಿಸರ್ಗ ಸಹಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಒಂದಡಿ ಮುಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಇಟ್ಟವಳು. ನೇರ ನುಡಿ, ನಡೆಯ ಅವಳು ಅಪವಾದ ಭೀರುವಂತೂ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ ಆದರೆ 
ರಂಗಪ್ಪನ ಜೊತೆ ನಿಜದಲ್ಲಿ ನಡೆದದ್ದೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿ ತಿಳಿಯಲು "ಸಿದ್ಧರಿಲ್ಲದ ತಂದೆ 





ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚ ೬೯ 


ವಿಶ್ವನಾಥ ಶಾನುಭಾಗರಿಗೆ ವಂಶಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಪೊಳ್ಳು ಹೆಮ್ಮೆಯ ಪೊರೆ ಮನಸ್ಪು ಬುದ್ಧಿಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಆವರಿಸಿದರೆ, ಹೆದರುವ ತಾಯಿ ಸಂಕುಚಿತ ಬುದ್ಧಿಯವಳಾಗಿ ಮಗಳ ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂದಿಸ. 
ಲಾರಳು. ಅವಳನ್ನು ಮದುವೆ ಆಗಬೇಕಾದ ವಾಸುದೇವ, ನಿರ್ಮಲೆ ಏನೇ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದ್ದರೂ 
ಕೃಮಿಸುವೆ, ಕೈಹಿಡಿದು ಉದ್ದರಿಸುವೆ ಎಂಬ ಅಬಲಾ ಉದ್ದಾರಕನ ಪೊಳ್ಳು ಗರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಗರ ಇವರೂ ಸೇಂದಂತೆ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಮಾಜದವರ ಎಲುಬಿಲ್ಲದ ನಾಲಿಗೆಗಳ 
ಹೊರಳುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ನಿರ್ಮಲೆಗೆ ಹುಟ್ಟುವ ತೀವ್ರ ಜಿಗುಪ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ರಂಗಪ್ಪನ ಜೊತೆಗೆ 
ಓಡಿಹೋಗುವುದು "ಮನೆಯವರು ಮಾಡಲಿರುವ ಆತುರದ ಕಾಟಾಚಾರದ ಮದುವೆಗಿಂತ 
ವಾಸಿ ಎಂದೂ ತೋರಿರುತ್ತದೆ. ಅವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಬುದ್ಧಿ ಕಲಿಸುವ ವಿಚಿತ್ರ ಆವೇಶದಲ್ಲಿ ಅವಳು 
ಪಲಾಯನದ ಯತ್ನವನ್ನೂಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅದು ವ್ಯರ್ಥವಾದಾಗ ಅದೇ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಲು 
ಹೇಸಿ ಪ್ರಾಣನೀಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಈ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಗತಿಯೂ ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗೆ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ನಾಟ್ಯೀಕರಣಗೊಂಡಿರು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣ ಬಿಡುವಂಥ ಉತ್ಕಟ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಆಯ್ಕೆ ಸುಲಭವಾಗಲಿ, ಸಹಜವಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ 
ಬದುಕನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸಿದ ನಿರ್ಮಲೆಗೆ ಬದುಕಲು ಸಮಾಜ ಬದುಕಗೊಡದೆ ಹೋದ 
ಬಗೆಯು ಕಥೆಯ ಧ್ವನಿಯಾಗುವುದರಿಂದಾಗಿ ನಿರ್ಮಲೆಯ ಆತ್ಮಕತ್ಯೆಗೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಕನ್ನಡಿಗರು ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುವಂಥ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಶ್ರೀರಂಗರೂ, ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೀಮಂತ ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದು ಎಲ್‌.ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರೂ ಆ 
ಕಾಲಕ್ಕೇ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದ್ದರು. 


ಮೂರು ದಾರಿಗಳು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಒಂದು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗದ ಘಟ್ಟವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಮೊದಲೆರಡು ಕಥಾಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಬಾ ನ 
ಜಾಡಿನಲ್ಲೂ "ಆಟ' ಸಂಕಲನದಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸ್ವಂತದ ನವ್ವ, ಪ್ರಯೋಗಗಳ ದಾರಿಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡರೆಂದೂ ರೂಢಿಗತವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಾಗ್ಯ ಎಗ್‌ ಇದೆ. ಆದರೆ ಗಂಡಿನ ಪ್ರ ಜ್ಜೆಯ 
ಮೂಲಕಕಾಮದಂಥ ವಸ್ತುವನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಮಕಾಲೀನ ನವ್ಯ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಅತಿತ್ರ ದ್ದೆ 
ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಮೂರು ದಾರಿಗಳು 0 ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಓಜ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರತಿಭಟನಾತ್ಮಕ ರಭಸ ಹಾಗೂ ಜೀವನಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಲೆಯಂಥ ಹದಿಹರೆಯದ 
ಯುವತಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ಕೇಂದ್ರವ ಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅವಳ ಪಜ್ಞೆಗೆ ವೈದೃಶ್ಯಕರವಾದ 
ಇತರರ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳನ್ನೂ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕ ತಂದಿಟ್ಟು ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇ ಒಂದು 
ಮಹತ್ತರವಾದ ಸಂಗತಿ, ನಾಶವಾಗುತ್ತಿರುವ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, "ಸಮಾಜಗಳ ಕೊಳಕುತನ ಕ್ರೂರತನಗಳಲ್ಲಿ 
ನಲುಗಿ ಹೋಗುವ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸತಿಯನ್ನು ಧ್ವನಿಯ ಮೂಲಕ ಸೂಚಿಸುವ 
ಚಿತ್ತಾಲರದೇ ವಿಶಿಷ ಸ್ಸಸಂಕಥನವೊಂದನ್ನು ಅವರು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಈ ಜೀವನ ದರ್ಶನವು 
ಪ್ರಖರವಾದ ಸ್ಫುಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು ಹದಿನಾರು ವರ್ಷಗಳ ಬಳಿಕ ಅವರು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಶಿಕಾರಿ' ಯಲ್ಲಿ 


ಸಣ್ಣಕತೆಗಳ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಆಟ ಸಂಕಲನವು ಚಿತ್ತಾಲರ ಹೊಸ ತಿರುವಿನ ಘಟ್ಟವಾಗಿದ್ದರೆ 
'ಶಿಕಾರಿ', "ಆಟ'ದ ಕಥನ ವಿಧಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೇ ಹೊಚ್ಚ 


ಸಯಾಣು 


ಸರಸು 


ಜಾ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಹೊಸ ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ ಗಳನ್ನು ತಂದೊದಗಿಸಿ ಒಂದು ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಕೃತಿಯೆಂದು ಅಪಾರವಾಗಿ ಪ್ರಬುದ್ದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಶಿಕಾರಿ (೧೯೭೯) ಕಪ ನಿಕಟತೆಯಲೇ ಕತೆಯಾದಳು. 
ಹುಡುಗಿ (೧೯೮೦) ಕಥಾ ಸಂಕಲನವನೂ ಹೊರತಂದಿದ್ದರು. ಈ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ "ನನ್ನ ಲಕ್ಷ್ಯ ಈಗ 
ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ವಿದ (ಮಾನಗಳ ಕಡೆಗೆ, ಈ ಸಮಾಜದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 


ಅರಿಯುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಹೊರಳಿಸಿರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ನನಗೇ ಕಂಡಿವೆ' ಎಂದು. ಚಿತ್ತಾಲರೇ. 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಆರಂಭದಿಂದಲೂ ಚಿತ್ತಾಲರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ನೀರಿದ್ದ ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಎರಿಕ್‌ಫ್ರಾಮ್‌, ಕಾರ್ಲ್‌ಯುಂಗ್‌ ಹಾಗೂ ಕರ್ಕ್‌ಗಾರ್ಡ್‌ ಅವರು 
ಈ ಕಾಲದ ಅನುಭವ ಶೋಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗಿ ಒದಗಿದ್ದರಾದರೂ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ನಿಕಟ ಪರಿಚಯ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕೆಲಸದ ವಲಯದಲ್ಲೇ ನಡೆದ ಇ ಮರೆಯ ತ ಅನುಭವ 
ಇದ್ದುದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಎದ್ದ ಹೊಸ (ಬಂಡಾಯ) ಚಳವಳಿ ಇವೆಲ್ಲದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಜೀವನಾನುಭವದ ಹೊಸಬಗೆಯ ಶೋಧನೆಗೆ ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸಿದ್ದವು. ಈ ಹೊಸ 
ಸಂಶೋಧನೆಯ ತಂತ್ರವು ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿಸುವ ತಂತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತಿರೇಕಗಳ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಮೇಲೆದ್ದಿದ್ದ ಬಂಡಾಯವು 
ಚಿತ್ತಾಲರ ರಚನೆಯಲ್ಲಾದ ಬಂಡಾಯದಲ್ಲೂಪುತಿಫಲಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


"ಮೂರು ದಾರಿಗಳು' ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತ ರಚನೆ, ವಸ್ತು, ತಂತ್ರಗಳೆಲ್ದದರಲ್ಲೂ ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಜಿಗಿತವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಶಿಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವ ಹಾಗೆ ಅದರ ವಸ್ತು ಬೇಟೆ. 
ಆದಿಮಾನವನ ಆಹಾರದ ಅವಶ್ಯಕತೆ, ಹಸಿವಿನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಬೇಟೆಯಾಡುವುದು 
ಅವನ ಸಹಜ ಚಟುವಟಿಕೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು ತೀರಾ ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ 
ಬೇಟೆ. ನಾಗರಿಕ ಕೈಗಾರಿಕೀಕೃತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜರುಗುವ ಮನುಷ್ಯನಿಂದ ಮನುಷ್ಯನೇ ಶಿಕಾರಿ 
ಯಾಡಲ್ಪಡುವ ಬಗೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಟ್ಮವಿಧಾನಗಳು ಅಲ್ಲಿ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಾಗಪ್ಪ ಈ ನರಬೇಟೆಗಾರರಿಗೆ ಬಲಿಪಶುವಾಗುವವನು. ಅವನು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಅಮೆರಿಕ ಮೂಲದ ರಾಸಾಯನಿಕ ಕಂಪನಿಯೊಂದರ ದೇಶೀಯ ಆಡಳಿತಶಾಹಿ, 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳು, ಪರಿಚಿತರು, ಮಿತ್ರರೂ ಇವನನ್ನು ಬೇಟೆಯಾಡುವ ಬೇಟೆಗಾರರು, ಈ 
ಕಥೆಯ ೫! ಜೀವನದ ಖಾಸಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಶೋಧನೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಾ ಸಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ತನ್ನನ್ನು ದಮನಿಸಿ, ಶೋಷಿಸಿ ಹಂಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅವನು 
ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಥೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಬೇಟೆಗಾರರ ಹಿಡಿತದಿಂದ 
ನಾಗಪ್ಪನು ಹೇಗೆ ಪಾರಾಗುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲೇ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡ ಹೊಸ ಜೀವನದ ದರ್ಶನವೂ ಹೊಳೆಯತೊಡಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಒಳಗನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಆವರಿಸಿ ಕಂಗೆಡಿಸಿದ್ದ ದ್ವೇಷ ಹಾಗೂ ಬಾಲ್ಯ ದಿಂದಲೂ ತನ್ನೊಳಗೆ ಬೇರೂರಿದ್ದ ಭೀತಿಯಾಗಿ 

ಕಾಡುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುವ ಮೂಲಕ ನಾಗಪ್ಪ ಕಾರ್ಪೊರೇಟ್‌ 
ಜಗತ್ತಿನ ನಿರ್ಮಾನವೀಕೃತ ವಿರೋಧಿ ಶಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋರಾಡಲು ಬೇಕಾದ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅತ್ಯ ೦ತ ಮನೋವಿದ್ರಾವಕವಾದ ಆತ್ಮಮರುಕ ಹಾಗೂ ಕೀಳರಿಮೆಗಳಿಂದ 





ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚ ೩೧೦ 


ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೇ ಪರಕೀಯವಾಗಿ ಉಳಿದು ನರಳುತ್ತಿದ್ದ ನಾಗಪ್ಪ ಆ ಆತ್ಮಾವಹೇಳನದಲ್ಲಿ 
ಕುದಿದು ನೇತ್ಯಾ ತ್ಕಕತೆಯಲ್ಲಿ ತೊಳಲಾಡಿ ಕೊನೆಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಂತ ನಿಲುವಿನಲ್ಲೇ ಅವನ 
ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ - ಧನಾತ್ಮಕ ಸಾಧನೆಯಿದೆ. 

ನಾವು ಅಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದ ಸಮಗ್ರತೆಯ ಡೆಗೆ, ಅಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯಿಂದ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯ 
ಕಡೆಗೆ ಸಾಗುವ ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಮಾಗುವ ಪಕ್ರಿಯೆಗೆ 'ಶಿಕಾರಿ' ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. 


ಇದು ನೇರವಾಗಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಮಾಜದ ಒಳಗೇ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ 


ನೆರವಾಗುವ, ಇಲ್ಲ ಅಡ್ಡ ಬರುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಅದರ ಅಂತಿಮ ರೂಪವನ್ನು ನಿಶ್ಚಯಿಸುವ 
ಕಾರಣವಾಗಿ ಈ ಸಮಾಜದ ಸ್ವರೂಪವೂ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುವ ಚಿತ್ತಾಲರು ನಮ್ಮ 
ಸಮಾಜದ ವರ್ತಮಾನದ ಸಿತಿಯಲ್ಲಿ ಏಲಿಯನೇಷನ್‌ಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬಲಿಯಾಗುವ ಬಗೆಯನ್ನು 
ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್‌ನ ಮೂಲಕವೂ, ನಾಗಪನ ಅಂತರ್ಮುಖಿ ವ ಕ್ರಿತ್ತದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ನ 
ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಚಾರಗಳಿಂದಲೂ ಗ ಹಿಸಿದ್ದುದಾಗಿ ಸ್ವತಃ ಆ ಚಿಂತಕರನ್ನು ಕೃತಜ್ಞತಾಭಾವದಿಂದ 


॥ 
| 
೦ 


ಗ 
| 


ನೆನೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಿರ್ಕ್‌ಗಾರ್ಡ್‌, ಕಾಫ್ಕಾರ ಕಥನ ವಿಧಾನಗಳ ನೆರಳೂ “ಶಿಕಾರಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ ಮಾನವನು ಒಳಗಿನಿಂದ ಬೆಳೆಯುತ್ತ, ತನ್ನಿಂದಲೇ ತಾನು ಬಿಡುಗಡೆ 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದು ಆ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ಸ್ಪತಃ ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನೂ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿರುವ 


ಜೀವನದರ್ಶನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಾರ್ಪೊರೇಟ್‌ ಜಗತ್ತನ್ನು 


ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾನುಭವದಿಂದ ಅತ್ಯಂತಸೂಕ್ಷ್ಮವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆಹಿಡಿದುಕೊಡುವಮೂಲಕಕಾದಂಬರಿಗೇ 


ಹೊಸದೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ಕೃತಿ "ಶಿಕಾರಿ' "ಎಂಬುದಂತೂ ನಿಸಂದಿಗ್ಹ 


ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


"ಶಿಕಾರಿ'ಯನ್ನು ಬರೆದು ಹನ್ನೊಂದು ವರ್ಷಗಳ ಬಳಿಕ ಚಿತ್ತಾಲರು "ಪುರುಷೋತ್ತಮ' 
ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ೧೯೯೦ರಲ್ಲಿಹೊರತಂದರು. ಆದರೆ, ಅದಕ್ಕೂ 
ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ" ಛೇದ' (೧೯೮೫)ವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿಗಮನಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತ. ಒಂದು ಭೀಕರ 
ಕೊಲೆ, ಅದನ್ನುಕಂಡವನೊಬ್ಬನತಲ್ಲಣ, ಕೊಲೆಯಾದವನಿಗೆತೆಕ್ಕೆಬಿದ್ದ _ಹಾಗೆಕ್ರಮೇಣ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಂಬಂಧಗಳು, ಮನುಷ್ಯನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಲೆಯೊಳಗೆ ಮನುಷ್ಯನೇ 'ಸಕ್ಕಬಿದ್ದು 
ತೊಳಲಾಡುವ ದುರಂತದ ವಿಪರ್ಯಾಸ-ಇದು ಛೇದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ 
ಒಂದು ಆಶಯ. ಈ ಆಶಯ ಪ್ರಕಟವಾಗಲು ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ಎಳೆಯೊಂದು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದೆಂದರೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಅಣ್ಣನಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲವೆ ತಮ್ಮನಿಗಾಗಿ- ತಾತ್ತಿ ಕವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಮಾನವರೊಳಗೆ ಕಳೆದುಹೋಗಿರುವ ಸೋದರಭಾವನೆಗಾಗಿ- ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹುಡುಕುವ ಇಲ್ಲವೆ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಕಥೆಯ ಎಳೆ. ಈ ಸೋದರನ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಎಟುಕಲಾಗದ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ 
ಸಂಗತಿಗಳು ಒಂದಾದ ಮೇಲೆ ಒಂದರಂತೆ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವೆ 
ಎದ್ದುನಿಂತಿರುವ ಅಗೋಚರ ಗೋಡೆಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುವ ವಾಸ್ತವ 
ಲೋಕವೊಂದು ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಭೂ ಮಾಫಿಯಾದ ಕೆಳಲೋಕ, ಅದರ ಪ್ರಲೋಭನೆ 
ಹಾಗೂ ಕೌರ್ಯಗಳ ಕಬಂಧ ಬಾಹುವಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ನಾಶವಾದ ಪತ್ರಕರ್ತ, ರುೋಪಡಪಟ್ಟಿಗಳ 
ಕರಾಳ ವ ([ವಹಾರಗಳ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಉಸಿರಾಡಲಾಗದೆ ನಿರಂತರ ಪಲಾಯನಕಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುವ 


ಇಯೇಣು 
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ಹ೨ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಮಾನವಸ್ಥಿತಿ-ಹೀಗೆ ಛೇದದಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿ ಮಹಾನಗರದ ನರಕಲೋಕದ ಒಳಮುಖಗಳ 
ಮೇಲೂ ಟಾರ್ಚ್‌ ಬೆಳಕು ಬೀರುತ್ತದೆ. ನಾವು ಬದುಕುವ ಈ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದೆಷ್ಟು ಎಂಬುದನು ನಾವು? ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಛೇದದಲ್ಲಿ ಬ್ಲಮನುಷ್ಯ ರ 
ಮಾತು- ಕ್ರಿಯೆ, ಅಂತರಂಗ- ಬಹಿರಂಗ, ಸಫಲತೆ- ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೆಲ್ಲದರ ನಡುವೆ ಹುಟ್ಟಿರುವ 
ಕಂದರದ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಷು ಷ್ಯರಲ್ಲಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಜಾಣೈ ವಿವೇಕಗಳಿಗೇ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಒತ್ತು ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹುಡುಕಾಟಕ್ಕೂ ಹೊರಗಿನ ನಿರ್ಮಾನವೀಕೃತ ಲಾಭ ಗಳಿಕೆಯ 
ಬಿಲ್ದರುಗಳ ಹಾಗೂ ಸು ಎಸ್ಟೇಟಿನ ದೊಡ್ಡ ಹಾಗೂ ಚಿಕ್ಕ ಸ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ. ಕ್ರೂರ ಜಗತ್ತಿಗೂ 
ಏರ್ಪಡುವ ಸಂಘರ್ಷ ಸಣ್ಣದ್ದನಿ '"ಛೇದ' ದಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚಿತವಾದರೆ ಪುರುಷೋತ್ತಮ' 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸಮಂತ ಬೆಳೆದುನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಶಿಕಾರಿಯ ನಾಗಪ್ಪನ ಸ ಸ್ಥಿತಿಯ ಹಾಗೆ 
"ಪುರುಷೋತ್ತಮ'ದ ನಾಯಕನೂ ಮಹಾನಗರದ ದಯಾಹೀನ, ಕ್ರೂರ, ಸಾರ್ಥಿ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಬಲಿಪಶುವಾದವನು. ಆದರೆ, ಪರಮಕ್ರೌರ್ಯಗಳ ಎದುರಿನಲ್ಲೂದಿಕ್ಕುಗೆಟ್ಟುಕೂರದೆ ಬದುಕನ್ನೇ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ ನಾಗಪ್ಪನ ಅಂತ್ಲೆ 
ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲೇ ಚಿತ್ತಾಲರ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇರುವ ಹಾಗೆ "ಪುರುಷೋತ್ತಮ' 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಅಗತ್ಯವಾಗುವುದು ನಾಯಕನ ಜೀವನಪರತೆಯೇ. ಆದರೆ 
ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಹಾಕ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಶಾಲವಾದ ಕ್ಕಾ ನ್‌ವಾಸನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ ಕುಟುಂಬವೊಂದರ ದಾಯಾದಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯದ ಅನರ್ಥಕಾರಿ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ಕಥೆಯ ಎಳೆ. ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿರಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟ್‌ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಮನೆಗಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಹೊಡೆದಾಟ, ಷಡ್ಯಂತ್ರ, ಪಕ್ಷ ರಾಜಕೀಯ, ಗೂಂಡಾಗಿರಿ, ಜೀವಹಿಂಸೆ, 
ವಏನಾಶಗಳದು ಇನ್ನೊಂದು ಎಳೆ. ಇದೆರಡೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸೆದುಕೊಂಡು ನಾಲ್ಕು 
ತಲೆಮಾರುಗಳ ಮುಕ್ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತವೆ. ಕಥೆಯ ಈ ದೇಶ-ಕಾಲದ | 
ಎಶಾಲತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಹೆಚ್ಚು ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮಣಿಕೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಹನೇಹಳ್ಳಿ-ಮುಂಬಯಿ, ಭೂತ- ವರ್ತಮಾನ-ಭವಿಷ್ಯತ್ತು ಹೀಗೆ ಕಾಲ 
ದೇಶಗಳು ಒಂದರಿಂದ ಒಂದಕ್ಕೆ ಜಿಗಿದಾಡುತ್ತವೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಕಥಾಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ' 
ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳು ರಹಸ್ತ ವಾಗಿಯೇ ಜಾ ುಕ- ಇದೆ. ಆದರೆ ತನ ಮುತ್ತಜ್ಜನ 
ಡಯರಿಯಲ್ಲಿ ತವ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೇ ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ ಸರಿದಾಗ ಪುರುಷೋತ್ತಮನಿಗೆ : 
ತನ್ನ ಈ ಭೂತದೊಂದಿಗಿನ ತಿಕ್ಕಾಟ, ತೊಳಲಾಟಗಳ ವ್ಯರ್ಥತೆ ಅಂವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಬದುಕಿಗೆ ಖಾಸಗಿ-ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಎಂಬ | 
ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಮಹಾನ್‌ ವಿಭಜನೆಗಳಿಲ್ಲ ಗಡಿರೇಖೆಗಳಿಂದ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಈ ಲಕ್ಷಣ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಪೂರ್ವಿಕರ ಆಸ್ತಿಯಾದ 
ಮನೆಯನ್ನು ಲಾಭಗಾರಿಕೆಯ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಮಾರಲು ಬಯಸದ ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ನಿರ್ಧಾರ! 
ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು "ೈತಿಕವಾದದ್ದು ಆದರೆ ಬಿಲ್ಡರ್‌ಗಳಾದ ನಾಥಾನಿ: 
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ಮತ್ತು ಅವನ ಸಂಗಡಿಗರು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬಯಸುವ ಷಾಪಿಂಗ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್‌ನ ಬಾಜ್‌ 
ಕನಸಿಗೆ ಇವನ ನಿರ್ಧಾರವೇ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿದೆ. ರಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟ್‌ ಉದ್ದಿಮೆಯ ಲಾಭಬಡುಕ 
ಸ್ವಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳು ಅನೇಕ ತಂತ್ರ ಕುತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ತುಂಬ ವೇಗವಾಗಿ ಜರುಗುವ 
ಈ ಘಟನಾವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ರಕ್ತಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿ, ಜಿ ವಿರೋಧಿಯಾದರೂ ಬಂಧುವಾಗಿ 
ಬದಲಾಗುವ ಮಂಜುನಾಥ, ರಾಮ್‌ನಾಥಾನಿ, ಅವನಿಂದ ಮನೆಯನ್ನು ಕೊಳ್ಳುವ ಹಪಾಹಪಿ, 
ಕನಸಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುವ ಬಿಲ್ಡರ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ಭೀಕರವಾಗಿ ಕೊಲೆಯಾಗುವುದು, ಸೀತೆ ೨೯ನೆಯ 
ಮಹಡಿಯಿಂದ ಬಿದ್ದು ಸಾಯುವುದು, ವೆಂಕಟದಾಸನಿಗೆ ಮಂಜುನಾಥ, ನಾಥಾನಿಗಳ ಸಾವಿನ 
ದರ್ಶನದಿಂದ ಆದ ಆಫಾತಶದಿಂದಾಗಿ ಮಾತು ನಿಂತುಹೋಗುವುದು ಮುಂತಾಗಿ ದುರಂತಗಳ 
ಸರಮಾಲೆಯೇ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದುರಂತ ಸರಣಿಯ ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ರೋಪಡಿ ಬಾಬಾ 
ಎಂದು ಸಮಾಜಸೇವೆ ಪಡೆಯಲು ತೊಡಗಿದ್ದ ಸದಾಶಿವ ಅಥವಾ ಸದೂ ಮಾಮಾನಿಂದ 
ಪುರುಷೋತ್ತಮನಿಗೆ ಗೀತೋಪದೇಶದ ರೀತಿ ಮುಂದಿನ ದಾರಿಗೆ ದಿಗ್ಗರ್ಶನ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 
ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಖಾಸಗಿ ಬದುಕಿನ ವೈಪರೀತ್ಯಗಳೂ, ದುರಂತಗಳೂ ಒಳನೇಯ್ಗೆಯಾಗಿ 


ಜಿ 


ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬದುಕು ಈ ಖಾಸಗಿಯನ್ನು ತುಂಬ ಗೌಣವಾಗಿಸಿಬಿಡುವಷ್ಟು 


ಆಕ್ರಮಣಶೀಲವಾಗಿ ಢಾಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮಾಜಗಳ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳ ಈ ಸಂಘರ್ಷದ 
ಗೋಜಲಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರ ಕನಸುಗಳು ಇನ್ನೊಬ್ಬರದನ್ನು ಘಾತಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು 
ತನ್ನ ಇಚ್ಛೆಗೆ ಬಗ್ಗಿಸಲು ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ. "ನಮ್ಮ ಇವತ್ತಿನ ನಾಗರಿಕ ಬದುಕಿನ ಆತ್ರ ತ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಹೋರಾಟ- -ತೊಳಲಾಟಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು ಚಿತ್ತಾಲರು ನಡೆಸಿರುವ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಯತ್ನವೇ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿ. 


"ಪುರುಷೋತ್ತಮ' ಕಾದಂಬರಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹರಹು ಮತ್ತು ಜೀವನವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸು 
ವಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿರುವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಇವು ಚಿತ್ತಾಲರ ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ದೊಡ್ಡದೆನ್ನುವುದಂತೂ ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೇ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂಬಯಿ 
ಮಹಾನಗರದ ರಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟಿನ ಕರಾಳ. ಲೋಕದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಹಾಗೂ ಅಗಾಧ ಕೌರ್ಯದ 
ಚಿತ್ರಣ ತಡ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಸರ್ಶಿಸಿರದಂಥ ಲೋಕವೇ. ಆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದ ಅವ್ಯ ವಸ್ಥಿತ 
ಸ್ಥಿತಿ, ಘರ್ಷಣೆ, ಳಿಸುಳಿಗಳ ಅಂಶಗಳು ಚಿತ್ತಾಲರ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಟಸ್‌ ಬಂದಿರುವಂಥವು ಧುತ್ತೆಂದು ವಿರಾಟ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕೃವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸಣ್ಣಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ಓದುಗರು ಉಸಿರುಹಿಡಿದು ಕಾಯುವ 
ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ತಂತ್ರ, ರಹಸ್ಯಮಯತೆ, ಸ ಸಸ್ಪೆನ್‌ಗಳಂತೂ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಜೊತೆಗೆ, ಅವ್ಯಕ್ತ, ಅನೂಹ್ಯ ಬ ಪುರಾಣದ ನಿಗೂಢ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ತಾಲರು ಇಲ್ಲಿ 
ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ ನಡುವೆಯೂ ಪುರುಷೋತ್ತಮನು ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಬದಲಾ ಗುವುದೇ ಕಾದಂಬರಿ ಒದಗಿಸಲು ಆಶಿಸುವ ಜೀವನ ದರ್ಶನ ಆಗುತ್ತದೆ. ಶಿಕಾರಿಯ 
ಖಿನ್ನತೆಯ ಮನೋಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬಹಿರಂಗದ ಬದುಕಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿಡುವ 
ನಿಟ್ಟನ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಉತ್ಪಾಹಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬೇರೊಂದೇ. ಆಯಾಮಕ್ಕೆ 
ಏಣಿಯಿಡಲು ಯತ್ನಿಸಿರುವುದನ್ನು ಹಿ ಈ ಆಯಾಮ ಮಾನವನ ಚೇತನ 


ಸಣ 


೩೪ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ನಿರಂತರವಾಗಿ ಊರ್ಧ್ವಮುಖವಾಗಿ ಚಲಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಗಾಢವಾದ ಒತ್ತಾಸೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಾಗಿದೆ. 


ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಹು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. ಆದರೆ ಮಾನವನ 
ಆಂತರಂಗಿಕ ಪ್ರಗತಿ ಮತ್ತು ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಪುರುಷೋತ್ತಮನು ನಿಜವಾಗಿ ಅರಳಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸಹಜ 
ರೂಪಕವಾಗಿದ್ದಾನೆಯೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿಯುವ ಹಾಗೆ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ದಿಢೀರನೆ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಗ ವೈಶಾಲ್ಯವೇ 
ಅಡ್ಡಿಯೂ ಆದಂತೆ ಭಾವನೆ ಬಂದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ ೧೯೯೭ರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕ 
ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಹೊಕೊಿಕು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಒಂದು 
ಸು ಐವರು ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಮೂವರು ತಮ್ಮನೆರೆಯ ಸಭ್ಛ ಟ್ಟ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ 
ಮಾರುಹೋದರೂ, ಎರಡನೆಯವಳು ಯಾರೊಂದಿಗೂ! ಓಡಿಹೋಗಿದ್ದೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ಇಡೀ 
ಚಾಳಿನಲ್ಲಿಉಂಟಾಗುವ ಕೋಲಾಹಲ ಖೇತವಾಡಿಯ ರಾಮಾಯಣವಾಗಿ ನಾಯಕನ ಬದುಕಿನ 
ತುಂಬ, ಅವನು ಹೋದಲ್ಲೆಲಲ್ಲಾ ಬಿಡದೆ ಕಾಡಿಸುವ ವೃತ್ತಾಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ಪರಿಧಿ 
ಗಳ ಜ್ಯಾಮಿತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದತ್ತ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಅನುಭಾವದ ಸತ್ಯತೆಯನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಹೊಸ ತಂತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವದ ಸಿಹಿ-ಕಹಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮಡು 
ಗಟ್ಟಿರುವ ಹಳ್ಳಿಯ ಲೋಕವೊಂದು ಮತ್ತು ಮುಂಬಯಿ ಮಹಾನಗರದ ಸಮುದ್ರದಂಥ ಬದುಕಿನ 
ಲೋಕ ಇನ್ನೊಂದು. ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಇರುವ ಅಂತರಂಗಗಳು ಭೌಗೋಳಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿಯೂ ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ಧೃವಗಳೇ. ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಧೃವಗಳು ಚಿತ್ತಾಲರ | 
ಭತಿ ವಕ್ತಿಪ್ರಜ್ಞೆಯದೇ ಒಳಗಿನ ಭೂತಕಾಲ- ವರ್ತಮಾನಕಾಲಗಳಾಗಿ ಬದುಕಿನ 
ವಿವರಗಳ ಮೂಲಕ ಸಚೇತನಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಎರಡರ ನಡುವಿನ 8 ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಾದ, ಅಂತರ್‌ 
ಕ್ರಿಯೆ, ಸಂವಹನೆ-ಅಸಂವಹನೆಗಳು ಅವರ ಕಥನಲೋಕೆೆ ಸ್ಲೆ ಸ್ಟೇಸ್‌ ಅನ್ನೂ, ಅಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ 
ಜನರನ್ನೂಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೊದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಜ್‌ ಮನೆತುಂಬ 'ಜನಗಳೇ ಜನಗಳು. 
ಹಳ್ಳಿಗರು. ಸ್‌ ಮಹಾನಗರದ ಕೊಳಚೆ ಕೊಂಪೆಗಳು, ಚಾಳುಗಳು, ಅಪಾರ್ಟ್‌ 
ಮೆಂಟುಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯಾತಿ ಸಾಮಾನ್ಯರು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹನೇಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ನೇರವಾಗಿಯೇ 
ಬಂದುಬಿಡುವ ಮಧ್ಯ ದಷ್ಟ ಬೃಹತ್‌ ಕೈಗಾರಕೋದ್ಯ ಮಿಗಳು, ಉದ್ಯಮ ಲೋಕದ 
ಟೈಕೂನ್‌ಗಳು- -ಎಷ್ಟು ಜು ಪಾತ್ರಗಳೋ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೊಳಗೂ ೀ್ರಕಕ್ತ ನೂರು 
1 ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು, ಅವು ಓದಿಸುವ ನೂರು ಬಗೆಯ ಭಾವದರ್ಶನಗಳು-ಇವೆಲ್ಲ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಬಹು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕೆತ್ತಿಟ್ಟ ಅನಂತ ಮುಖಗಳು. ಚಿತ್ತಾಲರಾದರೂ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರ "ಗಳಿಗೆ ಅಪ್ಪನೂ, ಅಮ್ಮನೂ ಆಗಿ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ ಅಪರೂಪದ ಚಿತ್ತದ ಆಲದ ಮರದಂಥ 


ಲೇಖಕರು. 





ನಂ. ೩೫, ೭ನೇ ಮೇನ್‌, ಪ್ರಮೋದಾ ಲೇಔಟ್‌ 
ನಾಯಂಡಹಳ್ಳಿ ಅಂಚೆ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೩೯ 
ಮೊಬೈಲ್‌ : ೯೯೪೫೮೦೨೩೯೦ 
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ತ ಇ ಷಿ ಡಿ 
ರ್‌ . ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ 


ಸ ಅಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದ ಸಮಗ್ರತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸುವ ಪ ಸ್ರಕಿಯೆಗೆ ರೂಪಕವಾಗಿತ್ತು. 
ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ ನವಿರಾದಎಳೆಗಳು ಕಗ್ಗಂಟಾಗಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹುಸಿತನ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕುಸಿಯುತಾ 
ಈ ಸವಾಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಸತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಇಲ್ಫಿ 
ಹಿಂಸೆಯು ಭಾವಲೋಕವನ್ನು ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಆಕ ಕ್ರಮಿಸುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತವಿತ್ತು. 
ಆದರೆ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಇದನ್ನು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಚರ್ಚೆಯ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿತು. ಆಶಯ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ಕಿಯ ನಡುವೆ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದೆ! 
ಅಪರಾಧ "ಎನ್ನುವಂತಹ ಧ್ವನಿಯುಳ್ಳ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಜ್‌ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ದಾಈ 
ತಪ್ಪಿಸಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಬ್ಞಾವಾವೇಶಕ್ಕೂ 
ಒಳಗು ಮಾಡಿತು. 


ಈ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ "ಛೇದ' ಚಿತ್ತಾಲರ ಬರಹ 
ಮತ್ತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ನೋಡಿದಾಗ ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಶೈಥಿಲ್ಯಕ್ಕೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ನೀಡಿದ ತಿರುಗೇಟಿನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಒಟ್ಟು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಸಂಗತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿನ 
ಬಹುದು. ಒಂದು, ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಥೆ ಬರೆಯುವ ಅಥವಾ ಅಂತಹ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗೆ 
ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವವರಲ್ಪ; ಎರಡನೆಯದು ಇಲ್ಲಿಚಿತ್ತಾಲರ ಎಲ್ಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವ 
ಹನೇಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲ ಇದು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಥಿಕವೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದ: 
ಇಲ್ಲಿನ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಆಶಯ ಅವರ ಯಾವ ಕೃತಿಯಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸದಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾ? 
ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ""ಕೋಯಿ ಬಜಾವ್‌'' ಎನ್ನುವ ಚೀತ್ಕಾರ ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರ ಬೆಹರಾಮ್‌₹ 
ದಾಗಿಯಷ್ಟೇ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲಅದರ ಮೂಲನೆಲೆಯಿರುವುದು ವಾಸುದೇವನ್‌ನಲ್ಲಿ. ವಿಸ್ತರಣ 
ಇರುವುದು ಬೆಹರಾಮ್‌ನ ಮಗಳು ಶಿರೀನ್‌ನಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ಕಾರದ ಸಾಧ್ಯತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾದಂಬಃ 
ಮುಗಿಯುವುದರಿಂದ ಈ ಅಸಹಾಯಕ ಕೂಗು ಓದುಗರನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ 
ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೂ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಛೇದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಒಳ ಸಮೀಕರಣಗಳಿವೆ. ಇವು ಹೊರಗಿನ ಹಿಂಸೆಯ 
ರಹಸ್ಯ ವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಕುಸಿ 
ಹ ಒಳಗಿನ ಹಿಂಸೆಯ ಒತ್ತಡ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ತಾತ್ವಿಕ ನೇ 
ಇರುವುದು ಸಂವಹನವೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವ ಸಮಾಜದ ಕುರಿತ ಆತಂಕದಲ್ಲಿ ಈ ಆತಂಕವನ 
ಕ್ರಮೆಣ ಚದುರಿಸುತ್ತಾ ಅಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಒತ್ತಡವನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ಚಿಂತನಾತ್ಮಕ ನೆಲೆ 
ಕಡೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುವ ತಮ್ಮ ಉಳಿದ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡುವುಡ: 
( "ಪುರುಷೋತ್ತಮ', "ಕೇಂದ ತಗ! ಗಳಂತೆ) ಆ "ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಒತ್ತಡದ ಅನುಭವವನ 













೨“ ಲ್ರ.೨ 


ಹಾಗೇ ಉಳಿಸಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ " ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ರೋಚಕ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೆ ಗಹಿಕೆಗಳು ಚದುರಿಹೋಗುವ ಅಪಾಯವಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜತೆ ಅಪಾಯವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಭೂಗತ ಲೋಕದ ಹಿಂಸೆ “ಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದನ 


"ಛೇದ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು-ವಿನ್ಯಾಸ ೩೩ 


ಗೌರ. 


ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಹಿಡಿದಿಡುವುದಿಲ್ಲ ಕೊಲೆಯೊಂದರ ಹಿಂದಿನ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದು ಕೇಂದ್ರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಜೀವನದ ಕಾಣಿಸುವಿಕೆಯ ಹಿಂದಿನ 
ನಿಗೂಢ. ಸತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸುವ ಚಿತ್ತಾಲರು ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಮಾನಸಿಕ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು 
ಓದುಗರ ಮನದಲ್ಲಿ. ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಉಳಿದ ಕೃ ತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಸೀಮಿತವಾದ ಕ್ಯಾನ್ವಾಸ್‌ ಈ "ಕಾದಂಬರಿಗಿರುವುದು ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಬಿಗಿ ಸಡಲಿಸಿದ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಃ ತ್ರಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗಿ ಹಲವು ಅಮೂರ್ತ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಚರಿಸುವ ಸಹಜ ದಾರಿಗಳನ್ನು ಇದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಮಾನವೀಯ ಕಾಳಜಿಯನ್ನು 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿಪ್ರಧಾನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ನಿರರ್ಥಕತೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ 
ಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. 

ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿತ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ರೂಪಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಬಂಡಾಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವು ಅನುಭವದ 
ನೆಲೆಗೆ ಬಂದವು. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ಬಂಡಾಯದವರಿಗೆ 
ಆಕ್ರೋಶ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ಪರಿಚಿತ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಪರಿಚಿತ ಮುಖಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಮುದಾಯದ ವ್ಯಾಘುತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ಚಿತ್ತಾಲರು ಭಿನ್ನವಾದ ಹಾದಿಯನ್ನು 
ತುಳಿದರು. "ಛೇದ'ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಭಿನ್ನವಾದ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾದ ಕ್ಯಾನ್ವಾಸ್‌ ಇರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಅವರ ಉಳಿದ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಳಗಿನ 
ಹಿಂಸೆ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ತಲ್ಲಣಗಳು ಭೀಕರ ಕೊಲೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗಿದ್ದಲ್ಲ ಸಂವಹನವೇ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ರೂಪಿತವಾಗಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸಂವಹನದ 
ದಾರಿಯನ್ನುಹುಡುಕುತ್ತಿವೆ. ಈ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾನಸಿಕ ತಲ್ಲಣವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಈ ಒಳಗಿನ ಹಿಂಸೆಯನ್ನುಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ 
ಭಾವರಹಿತ ಜಗತ್ತನ್ನು ಭಾವಗೀತಾಶ್ಮಕ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿರುವುದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಾಹಸವೆಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾಲದಿಂದ ಬಂಧಿಯಾಗಿಲ್ಲ 
ಸ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ರಕ್ತ ಮಾಂಸವನ್ನು 
ಪಡೆದು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಸೀಮಿತ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಸ್‌ ತಟ್ಟಬಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿ ಹೊಂದಿರುವುದು ಮಾನವೀಯತೆಯ ಕಡೆಗಿನ ತುಡಿತದಿಂದಾಗಿ. "ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ. 
ಕಾದಂಬರಿ ಒಳ-ಹೊರಗಿನ ದ್ವಂದ್ವನ್ನು ಮೀರಿ ಜೀವಂತ ಅನುಭವವಾಗುವಂತೆಯೂ ಕಾಲಾತೀತ 
ನೆಲೆಯಿಲ್ಲಿನಿಲ್ಲುವ ಜೀವನ ದರ್ಶನ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. 


"ಛೇದ'ದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರುವುದು ಒಂದು ಭೀಕರ ಕೊಲೆ. ತಲೆ ಕತ್ತರಿಸಿದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಂಡವನ್ನು ಕಂಡ ಬೆಹರಾಮನ ಮನೆ ಕೆಲಸದವನಾದ ವಾಸುದೇವನ್‌ ""ಕೋಯಿ ಬಬವ್‌'' | 
ಎಂದು ಓಡಿ 0 ಮುಂದೆ ಭೂಗತಲೋಕಕ್ಕೆ ಬೆದರಿ ಮಸ್ತ ತ್‌ಗೆ ಓಡಿ ಹೋಗುವುದು ಒಂದು 
ಎಳೆ. ಹೀಗೆಕೊಲೆಯಾದವನುತನ ತಮ್ಮನೇ ಇರಬೇಕು ಎಂದು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಬಂದಕರುಣಾಕರನ್‌ 

ಸಮಸ್ಯೆಯ ಗೊಜಲಿಗೆ ಸಿಲುಕುವುದು ಜಂತ ಎಳೆ. ಈ ಎರಡೂ ಎಳೆಗಳೂ ಬೆಹರಾಮನಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೇ ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಭಾವನಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಏಳುವ ತಲ್ಲಣಗಳು ಮೂರನೇ ಎಳೆ. 


ಇಯ 


೩೮ ' ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತ ಅಗರವಾಲನ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಾದರಿಂದ ಇದರ 
ಹಿಂದೆ ಅವನ ಚಿತಾವಣೆ ಇರಬೇಕು ಸ "ಬಾವನೆ ಮೂಡುವುದು ನಾಲ್ಕನೆ ಎ ಈ ಗೌರಿ 
ಪ್ರಸಾದ್‌ ಅಗರವಾಲನೇ ಭೀಕರ ಕೊಲೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆಂದು ಅವನ ಹಾಗೆ ಕೊಲೆಯಾಗುವ ಮುನ್ನ 
ಮಾಡಿದ ಊಟ ತಮ್ಮ ಶಮನೆಯಲ್ಲಾಗಿತ್ತೆಂದು ಗೌರಿ ಪ್ರಸಾದನ ಅಣ್ಣ _ಬೆಹರಾಮನಿಗೆ ತಿಳಿಸುವುದು. 
ಐದನೇ ಎಳೆ. ಈ ಐದೂ ಎಳೆಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಕಗ್ಗಂಟಾಗುತ್ತಲೇ ಸಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಎನ್ನಿಸಬಲ್ಲ ಸ್ಥ ಪ ಬಂದಿದೆ. ಇವಲ್ಲವುಗಳ ಆಕೃತಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಲು ಮುಂದೆ ಬಹಳ 
ದಿನಗಳು ಓಡಿದವು. ಅದಕೆ ಅವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಲು ತೊಡಗಿದ ಹ ಜ್ರ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಜನ್ಮ ನೀಡಿದ 

ವಾಸ್ತವವೇ ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಿರುಕು ಬಿಡುತ್ತಾ ನಡೆದ ಹಾಗಿತ್ತು(ಪುಟ ೧೧೭) ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಕತ್ತೆ 
ಹನ್ನೊಂದನೇ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿಬರುವ ಮಾತುಗಳು ಈ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಏವರಿಸುತ್ತವೆ. ಭೀಕರ 
ಕೊಲೆ. ಅದನ್ನು ಪತೆ ಹಚ್ಚುವ ರೋಚಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ ಅದಾಗಿದ್ದರೆ ಈ 
ಕ್ಟ ತಿಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ. ಪರಿಣಗಿಸಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿರುವುದು ಸಂವಹನದ ಕತಯ 
ಮು ಉಂಟಾಗುವ ದ್ವೀಪದಂತಹ ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆ, ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದ ಪಾತ್ರಗಳು 
ನಡೆಸುವ ತೊಳಲಾಟದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಉಂಟಾದ ೫ ಪ್ರಜ್ಞೆ. "ಇದು ಜಃ ಹಿಂ; `ಸೆಯ 
ಕುರಿತ ಕಥನವಲ್ಲ ಭೂಗತ ಲೋಕದ ವಿವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬರುವುದೂ ಇಲ್ಲ ಇದು ಸಂವಹನದ 
ಕೊರತೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆಯ ಕಥನ. ಈ ಹ! ಹಿಂಸೆ ಕೂಡ 
ಅನುಭವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಗಾಢವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. ಇಲ್ಲಿ "ಶಿಕಾರಿ'ಯಂತೆ ತನ್ನಂತೆ ಪರರೂ 
ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ಪರಿಪಕ್ಷತೆ ಇಲ್ಲಿಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ "ಪುರುಷೋತ್ತಮ'ದಂತೆ 
ತುಂಡಾದ ಸಂಬಂಧಗಳು ತಮ್ಮ ಆಸ್ಟೋಟಕ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ತಾಜಾತನವನು  ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ 
ಇದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವ ಕೇಂದ್ರಿತ ಕಥನ. ಆದರೆ ಈ ಮೂಲಕವೇ ಆಧುನಿಕತೆಯ : 
ಎಕಾರಗಳನ್ನು ಬಗೆದು ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಜಾಗತೀಕರಣದ ಭಾವರಹಿತ ಆಕ್ರಮಣವನ್ನು 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿಯೇ ಎದುರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಮಾನವ 
ತನ್ನ ಸಹಜತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು ಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ ಪಡೆಯುವ ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ತಾನು ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯೇ ತನ್ನಂತೆ ಇತರರು; ಎಂಬ ಭಾವದ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸುತ್ತಾ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ನೌಕರಿಯಿಂದ ನಿವೃತ್ತನಾಗಲಿದ್ದ ಪಾರಸೀ ಗೃಹಸ್ಟ ಬೆಹರಾಮ್‌ 

ಕೀ ಪೋಚಕಾನಾವಾಲಾ ಒಂದು ಶನಿವಾರದ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 5 ಬಾಲ್ಕನಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ತನ್ನ 
ಏಶ್ರಾಂತಿ ದಿನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಾ ಚಹಾ ಹಟ್‌ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಚಿತ್ರಣ ತಲ್ಲಣಗಳಿಲ್ಲದ ಸಮಾಧಾನ ಚಿತ್ತದ ಸ ನಿವೇಶದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇದು ಬಿರುಗಾಳಿ 
ಏಳುವ ಮೊದಲಿನ ಶಾಂತ ಸ್ಥಿತಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಹರಾಮ್‌ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಎದ್ದ ಬಿರುಗಾಳಿ ಮುಂದೆ ನಡೆದ ಘಟನೆಗಳಿಂದಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಹಿಂದೆ 
ನಡೆದ ಘಟನೆಗಳು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಹೊಸ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಿಂದ. ಆಫೀಸಿನ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೇ 
ಬೇಸತ್ತಿರುವಾಗ ಈ ಹೊಸ ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುವ ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲಎಂದು ಕೊಲೆಯ ಒಂದಿನ 





ತೆ 


"ಛೇದ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು-ವಿನ್ಯಾಸ ೩೯ 


ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಕರಣಾಕರನ್‌ಗೆ ಅವನು ನೀಡುವ ಉತ್ತರ ತನ್ನೊಳಗಿನ 
ಒಂಸಯನ್ನು ತ್ತಿಕಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂಸೆಯ ಎಳೆಗಳು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಆಗಲೇ ಇವೆ. ಆದರೆ ಆವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಂತೆ ಸಿಕ್ಕಾಗಿವೆ. ಕರುಣಾಕರನ್‌ 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಕಬಹಳಯ ರುೋಡಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ಕೊಲೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ 
ಎಂದು ನಂಬಿ ಅದನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಬಂದು ಮುಂಬಯಿ ಭೂಗತ ಲೋಕದ ಕೆಂಗಣ್ಣಿಗೆ 
ಒತತ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಹೊರಗಿನ ಹಿಂಸೆಗಿಂತಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡುವುದು ಒಳಗಿನ 

ಸೆ. ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಒಳಗಿನ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ತಾಳಲಾರದೆ ಹುಡುಕಾಟಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಅದು 
ಸತುತ ಹಿಂಸಾಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ದೇಶವನ್ನೇ ಬಿಟ್ಟುಓಡಿ 
ಹೋದ ವಾಸುದೇವನ್‌ ಆತಂಕಕ್ಕೂ ರೂಪವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಬೆಹರಾಮ್‌ 2 ಮನಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಆತಂಕವನ್ನು ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಮತ್ತು ವಾಸುದೇವನ್‌ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಅಪರಿಚಿತ ಮುಖವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಈ ಮೂರೂ 
ಪಾತ್ರಗಳೂ ಮಾನಸಿಕ ತಲ್ಹಣವನ್ನುಎದುರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಅದು ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಚೋದನೆಗಿಂತಲೂ ಅಂತರಿಕ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಉಂಟಾದ ತಲ್ಲಣ. ಈ ಮೂಲಕ ಹೊರಗಿನ ಹಿಂಸೆಯ ಎಳೆಗಳು ಒಂದೊಂದಾಗಿ 
ಜೋಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳು ನಿಖರವಾಗುವುದು ಆ ಮೂಲಕ ಮಾನಸಿಕ 
ಹಿಂಸೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಕೂಡ ಗಾಢವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ. 
ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ಯಾವುದು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ 
ಈ ಮೂರೂ ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂವಹನ ಕೂಡ ತುಂಡುತುಂಡಾಗಿ ನಡೆಯುವಂತಹದು. 


ಇರು 


ಕಗ್ಗಂಟಾದ ಬೃಹತ್‌ ಹಿಂಸಾಲೋಕದ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾ ಅದನ್ನು 


ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿ ಪಡಿಸಲು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಬಹುಮುಖಿ 


ಸಾಧೃತೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ರಾತ್ರಿಕಾಲದ ಕತ್ತಲೆ-ಬೆಳಕು, ಶಬ್ದ-ನಿಶ್ರಬ್ದ 


ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳಕ್ಕೆಇಳಿಯುತ್ತಿದ್ದಹಾಗೆ ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರ ಆಕೃತಿಗಳು ಮುಚ್ಚಿದ ಕಣ್ಣುಗಳ ಇದಿರು ಕುಣಿಯ 


ತೊಡಗಿದವು. ಬರಬರುತ್ತಾ ಆ ಎಲ್ಲಾ ಆಕೃತಿಗಳೂ ಕರಗಿ ಹೊಸತೇ ಒಂದು ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ 


ಹಾಗೆ ಅದರ ಭೌಗೋಳಿಕ ಗಡಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮಾಯವಾಗಿ ಕೇವಲ ದಟ್ಟವಾದ ಜನಸಂದಣಿಯಾಗ 
ತೊಡಗಿತು(ಪುಟ ೫೬) ಎನ್ನುವ ವಿವರಣೆ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾಗಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲಹಿಂಸೆಯ 
ಮೂರ್ತ ಮತ್ತು ಅಮೂರ್ತ. ನೆಲೆಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮೀಕರಣವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಆಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಎನ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ಇದು ಪಾತ್ರಗಳ 
ಒಳತೋಟಿಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಕಥನವಾದರೂ ಪಾತ್ರ ಕೆಂದ್ರಿ 'ಸೃತ ಕಥನವಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ, 
ಅಂಚಿನ ಪಾತ್ರ ಎನ್ನುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಪಾತ್ರದ ಒಳತೋಟಿ ಕೂಡ ಆ ಪಾತ್ರದ ಮಾನಸಿಕ 
ತಾಕಲಾಟವಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಹಿಂಸೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕಥನ ಬೆಳೆಯುವುದು 
ಇಂತಹ ಅಯಾಮಗಳಲ್ಲಿಯೇ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಬೆಹರಾಮನ 
ಮಗಳು ಶಿರೀನಳ ಪಾತ್ರ ಕ್ರಮೆಣ ಕಥನದ ಚಾಲನೆಯ ಬಿಂದುವಿನಷ್ಟು ಮಹತ್ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ವಾಸುದೇವನ್‌ ಮತ್ತು ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ಬಾರದೆ ಹೋದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವಳ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಚಿಂತನಾ ಲಹರಿ ಬಹಳ ಮುಖ ್ಯವಾದದ್ದಾಗಿದೆ. ಇಂದಿನ ಬದುಕಿನ ಕ್ರಮವೇ 


ಸಾರಿ 


೮೦ / ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 


ಬ ನತ್ತಾಸಸಿಜಾ ನಡೆದಾಗ ಇಂಥ ಎಷ್ಟು ಹುಡುಗರನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ 
ಕಾಯಬಹುದು. ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಪ್ರ ಯಾವುದಕ್ಕೂಸ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ನಾವು: ನಮ್ಮ ಜೀವಕ್ಕೆ ಧೋಕೆ ತಂದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಗೆ. ತಿಳಿಯಲಿ(ಪುಟ ೭೫) ಎನ್ನುವಂತೆ ಬೆಳೆಯುವ ಪ್ರ ಸೆ ತನ್ನವರನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿದಾಗಲೂ ಅದು ತಪ್ಪು ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಯ. 
ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲಾಪಾತ್ರಗಳೂಹೀಗೆಸ ಸೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಯೋಚಿಸುವುದರಿಂದ ಈ ಚಿಂತನೆಗೆ 

ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕತೆಯ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಆದರೆ ಶಿರೀನಳ ಈ ವರ್ತನೆ ಬೆಹರಾಮನ್ನು ಅಸಸ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇವರೆಲ್ಲರೂ ತನ್ನಿಂದ ಏನನ್ನೋ ಮುಚ್ಚಿಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು. ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅಗರವಾಲನ ಪಾತ್ರದ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. "ತಿಗರವಾಲ್‌ ಮತ್ತು 
ಕರುಣಾಕರ್‌ ನಡುವೆ ಶರೀನ್‌ ಸುಲಭದ ಸಮೀಕರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಅದನ್ನು ಬೆಹರಾಮ ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮನೆಕೆಲಸದ ಪಾರ್ವತಿ ಬಳಿ ವಾಸುದೇವನ್‌ 
ಲಕೋಟೆಯನ್ನುಕೊಟ್ಟು ವಾಸ್ತವದ ಒಂದು ಮೊಗ್ಗಲನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದೊಡನೆಯೇ ಅವರಿಬ್ಬರೂ 
ತಮ್ಮಜವಾಬ್ದಾರಿ ಕಕ್ಷೆಯಿಂದ ಆಚೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಲಕೋಟೆಯೊಳಗಿನ 
ಹಕ್ಕಿಯ ರೆಕ್ಕೆಯ ಸಂಕೇತವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ಮೃದುವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇಡೀ 
ಪ್ರಕರಣದ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಹೊರಗಿನವಳಂತೆ ಭಾಸವಾದರೂ ಒಳಗಿನವಳಂತೆ 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಅಂತರ್ಗತ ನೆಲೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು 
ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂತಹ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅಪ್ಪನ ಬಗೆಗಿನ ಕಾಳಜಿಯಿಂದ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದ ಜೋಪಡಿಗಳ 
ಕುರಿತ ಲೇಖನಮಾಲೆಯ ಜಾಹಿರಾತನ್ನು ಮರೆ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಅಗರವಾಲನ ಬಗೆಗಿನ ವಿವೇಕ ಶೂನ್ಯವಾದ ದ್ವೇಷವನ್ನು 
ಅಪ್ಪ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ದುರ್ಧರ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು 
ಚಿಂತಿಸಿದವಳಿಗೆ ತಂದೆ "ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ ತಾಯಿಯ ಸಾವು ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರಕರಣದ 
ತಾರ್ಕಿಕ ಅಂತ್ಯಗಳಂತೆ ಬಂದು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ""ಕೋಯಿ ಬಚಾವ್‌'' ಎಂಬ ಉದ್ದಾರ ಅವಳ 
ಬಾಯಿಯಿಂದಲೂ ಬಂದಿತು ಎಂಬ ನಿರೀಕ್ಷಿತ ತಿರುವಿಗಿಂತಲೂ ಕರುಣಾಕರ್‌-ವಾಸುದೇವನ್‌ 
ರನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವರ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವಂತಹ ಹುಡುಕಾಟ 
ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ವಿವರ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಭಾವಸ್ಟೋಟಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಬೆಹರಾಮ್‌ ೨೧ 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಗೌರಿಪ್ರಸಾದ್‌ ಅಗರವಾಲನ ಕುರಿತ 
ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು "ಹೊರಹಾಕುವುದು. ಹಣದ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಅವಾಸ್ತವವಾದ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಅಗರವಾಲ ತನ್ನ ಪ್ರಾ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ. ಆ ಕುರಿತು ಪರ್ಚೆಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇರಲಾರದು ಎಂದು ಕೆಣಕಿದ್ದ ಎಂಬ ಅಸಮಧಾನವನ್ನು ಹೊರ 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ತನ್ನೊಳಗೆ ಉಳಿದಿದ್ದ ಭಾವವನ್ನು ಹೊಕೆ ಹಾಕಿ ಸಮಾಧಾನಗೊಂಡೆ “ಎಂದು 
ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಅವನೇ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾವಸ್ಟೋಟವನ್ನು ಎದುರಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ತಾನು 
ಮಾತನಾಡಿದ್ದು ಗೌರಿಪ್ರಸಾದನ ಬದಲು ಅವನ ಅಣ್ಣನ ಜೊತೆಗೆ ಮತ್ತು ಬಹು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಲೇ 


"ಛೇದ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು-ವಿನ್ಯಾಸ ೮೧ 


ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಊಟ ಮಾಡಿದ ಗೌರಿಪ್ರಸಾದ್‌ ನಂತರ ಭೀಕರವಾಗಿ ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಹೋದ 
ಎನ್ನುವ ವಾಸ್ತವ. ಬೆಹರಾಮನು ಮರೆಯ ಬೇಕು ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಭಾವಲೋಕವನ್ನು ಮರಳಿ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ನಿಜಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಗರವಾಲನ ಅಣ್ಣನಿಗಾದರೂ 
ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಮತ್ತು ಕೊಲೆಯಾದ ಎಂಬ ಎರಡು ಪದಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಲು ಕಷ್ಟವಾದರೂ ಈ 

ಪ್ರಸಂಗದಲ್ದಾದರೂ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬೆಹರಾಮನಿಗೆ ಈ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಅರಗಿಸಿ 
ಸು ಆಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಅವನ ಸಾವು ಭೀಕರತೆಯ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊನೆಗೊಳಿಸುವ 
ಬದಲು ಅದಕ್ಕೆ ಚಾಲನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಹೀಗೆ 


್‌್‌ 


1 


ಅಮೂರ್ತತೆಯ ಮೂಲಕ ಅಂತ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿಯೇ "ಛೇದ' ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 


ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದುವನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ "ಶಿಕಾರಿ' ಮತ್ತು "ಪುರುಷೋತ್ತಮ'ದ ನಡುವೆ ಸಾವಯವ 
ಬಂಧವಿದೆ. ಹಲವು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ನಾಗಪ್ಪನ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 
ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಹೊರಟು ಸಮುದಾಯವನ್ನು ತಲುಪುವ 
ವಿನ್ಯಾಸವಿದೆ. "ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಾಂತ ದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹಾಳು ಮಾಡುವ ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇದೆ. ಇದರ ಮೂಲವನ್ನು ಮೊರು 
ದಾರಿಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಡುವೆ 


ಸಾತತ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಛೇದ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವ ಮತ್ತು ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆ ಈ 


ಡುಬಳಿಯಲ್ಲಿತೆ ತೆಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡ ರೀತಿ ಕೂಡ ಚಿತ ತ್ತಾಲರ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತ್ರವಲ್ಲ 


ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕಾಣದ ವಿನ್ಯಾಸ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಛೇದಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನೇನು ಮಿಸ್ಸಿಂಗ್‌ ಲಿಂಕ್‌ ಎಂದು ಭಾವಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಮಾನ ನವನ ಅಸ್ಥಿತ ತ್ತದ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಕಾಳಜಿ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ತಾತ್ವೀಕರಿಸುವ 
ಹಂಬಲ ಆ ಮೂಲಕ ಕಂಡು ಕೊಳ್ಳುವ ಜೀವನ ದರ್ಶನ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಮಾನವನ ಅನನ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಿಲ್ಲ, ಅವರ "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ ಪ್ರಧಾತು'ಗಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಚಿಂತನೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾನ 
ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಶಾಸ ಸ್ವದ ಗಂಭೀರ ವಿದ್ಗಾ ರ್ಥಿಯಾದ. ಚಿತ್ತಾಲರು ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ 
ಜೋಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡದೆ ನಿಜ ಜವರಿದ! ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಧ ತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ತಾತ ನೆಲೆ ಛೇದದ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿಕೆಲಸ ಹ ಜಾ ಇದರ ವಸ್ತು 
ಮತ್ತು ಎನ್ಯಾಸದ ನಡುವೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬೇರೆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದಂತಹ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು 
ಭಾವನಾತ್ಯತೆಯನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿಸ್ಕ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿಸಿದ ಕನ್ನಡದ ಬೆರಳಣಿಕೆಯಷ್ಟು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಛೇದ ಮ ವಾದದು ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆ. ದ್ರ ಕಾರಣದಿಂದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಛೇದಕ್ಕೆ 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಇದು ನವ್ಯದ ರೂಪಕತೆಯನ್ನು ಬಂಡಾಯದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾಳಜಿಯನ್ನು 'ಕಗೊಳಿಸಿದ ಅಪರೂಪದ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಜಾಗತೀಕರಣಕ್ಕೆ ದೇಶ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ತೆರೆದ ನಂತರ. ದೇಶ ಕಂಡ ಬದಲಾವಣೆಯ ಹಲವು ಮುನ್ಸೂಚನೆಯನ್ನು ತ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ವಿ 


ಣು 


೮೨ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದನ 






ಕಾಣಬಹುದು. "ಛೇದ' ಬಂದಾಗ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ ನಾಗರೀಕತೆಯ ನಿರ್ಭಾವುಕ! 
ಸ್ಥಿತಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅಪರಿಚತವಾಗಿತ್ತು. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಅಂತಹ ತಾತ್ವಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಈಗ ಬೆಂಗಳೂರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಬಹುತ ದೊಡ್ಡ ನಗರಗಳು ಭಾವರಹಿತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಛೇದದ 
ಅಧ್ಯಯನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿವಾಗಿಯೂ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು ಗರು 


೨ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, (ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಹತ್ತಿರ) : 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-೫೬೦ ೦೨೮. 
ಮೊಬೈಲ್‌: ೯೫೩೮೧೮೧೧೪೦ 
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ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನಾವು ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಸತ 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಜೀವಂತ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿಸ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ 
ಜಾಡಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ನಕಾಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕಾದ ಅತ್ಯಂತ ಮೌಲಿಕ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿಕೆಲವು 
ಸಂಗತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದ ಔಷ! ಒದಗಬಲ್ಲಂಥವುಗಳಾಗಿವೆ. 





ಚಿತ್ತಾಲರ "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪ್ಪಧಾತುಗಳು' 


೫ ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ವ(0(2ರಂಿಪ್ರಥಮಜಾಂಗೆಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಸಂಕಲನ ೨೦೧೦ರಲ್ಲಿ 
ದ್ವಿತೀಯ ಮುದ್ರಣ ಕಂಡು ಹೊರಬಂದಿದೆ. ಚಿತ್ತಾಲರು ನಮ್ಮ ನಡುವೆ ಬದುಕಿರುವ ಪ್ರಮುಖ 
ಕಥೆಗಾರರು ಮತ್ತು  ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲೊಬ್ಬರು. ಸ ಸಂಕಲನದಲ್ವಿಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ೧೯೮೨ರಿಂದ 
೧೯೯೭ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿರುವ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳು ಅದಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಭಾಷಣ ಮತ್ತು ಟಿಪ್ಪಣೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದು 
ನಂತರ ಪರಿಷ್ಕತಗೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ೨೦೦೬ರಲ್ಲಿಎಲ್‌.ಎಸ್‌ ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರು ಪ್ರ 
ಸಂಕಲನವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಲೇಖನವೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನುಡಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ಈ ಎರಡನೇಯ ಮುದ್ರ ಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬರೆದದ್ದೊ ಅಥವಾ ಅದೂ ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತ್ಕೋ ಎಂಬ ವಿಷಯ ಲೇಖಕರ ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಮಾತು'ಗಳಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ ಪ ಪ್ರಕಾಶಕರ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


ದ್ಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕಾ ತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಡೆಯಿಸಿದ ಚಿಂತನೆಯ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಹ ಸಮಾಜಮುಖಿಯಾಗುವತ್ತ ತನ್ನ 
ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಹೊರಳಿಸತೊ ಡಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಗಳ ಲ್ಲಿಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶ ಆ ೩ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತೆ ತೋರಿದ. 
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ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೇ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ನವೋದಯದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, 
ನವ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಲೇಖಕರೊಬ್ಬರು, ತಾನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತರುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಾಹಿತ್ತ ವೊಂದು ರಚಿತಗೊಂಡು ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ, 
ತನ್ನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ತ ಸೆಲೆಗಳನ್ನು ಅದರ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಪ್‌ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಕೈಗೊಂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ. 
ಒಂಬತ್ತು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮುನ್ನುಡಿ ಮತ್ತು ಭಾಷಣದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ ದೃ ಜ್ಯಕೋನವನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖಕರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ "ಸೃಜನಶೀಲ. 
ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಬಬ್ಬರಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವರು ನಡೆದು ಸ ದಾರಿಯ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ಅವರೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತರುವುದರಿಂದ ಮುಂದೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಡೆಯಬಹುದಾದ 
ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯ ಜ್‌ 'ಮೇಲೆ ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ 
ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಗಳು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ. 


"ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪ್ತಧಾತು'ಗಳು ಎಂಬ ಲೇಖನವೇ ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರುವ 
ಲೇಖನ. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ತಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುವ 
ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಮೆನಿಫೆಸ್ಟೊ ಕೂಡ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಕೂಡ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರು ನೀಡಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೇ ಆಗಿದೆ. "ಬೇರೆ 
ಯಾವುದೇ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೂ ದಕ್ಕದ ಬದುಕಿನ ಮಗ್ಗುಲಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ತಾಕತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಠತೆಗಳಿವೆ' ಎಂಬ ಅಂಶದೊಂದಿಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ 
ವಿಚಾರ ಪಥ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. “ಕಾಣ್ಮೆಗೆ ಆಳ' ಮೂಡುವುದು ನೋಟಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಅಲ್ಲ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ "ಅಂತರ'ದ ಮೂಲಕ' ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯ 
ಮೂಲಕ ಲೇಖಕರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಓದುಗರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾರೆ. . 
ಅರಿವು ಇಲ್ಲದವರು ". 'ಸಾಹಿತಿ' ಯಿಂದ "ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ಮಾಡಿಸಬಹುದು ಎಂಬಂಥ ಭ್ರಮೆ 
ಯಲ್ಲಿ "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮು ಗುಣ'ಗಳಿಗೆ ಎರವಾಗುತ್ತಾರೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಮಾಡಿಸಬಹುದು' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ 
ಮುಖಿಯಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಬೇಕು ಎನ್ನುವವರಿಗೆ ಉತ್ತರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಭಾಷೆಯ ಮಿತಿಗಳು ಮತ್ತು ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ರೂಪಕಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಆಳವಾದ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತ ಚಿತ್ತಾಲರು ಇಡೀ ಒಂದು ಕೃತಿ ಹೊಸ ಭಾಷಾ 
ವಲಯಗಳನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ತಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಯಾವ ಯಾವ ಪಾಶ್ರಿಮಾತ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳ ಮತ್ತು ಚಿಂತಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಇವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕೂಡ ಅವರು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಮತ್ತು ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಗಳ ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ನು ಅವರು. 
ಸಮರ್ಥಿಸಿದರೂ ಕೂಡ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ "ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಅವರು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ 
ಆತನ ಏಲಿಯನೇಶ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ 
ಅಭಾವವಿರುವುದರಿಂದಲೇ “ಜೀವನವು ' ಇಷ್ಟೊಂದು ಬತ ಮತ್ತು ಬಾಗುವ ರೀತಿಯನ್ನು 


ಚಿತ್ತಾಲರ "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪ್ತಧಾತುಗಳು' ' ೮೫ 


ಬಹು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ಅನುಭವವನ್ನು ರಚನಾ ತ. 
ಭಾವನೆಯನ್ನಾಗಿ - ಆಕೃತಿ ಮೂಡಿದ ಅನುಭೂತಿಯಾಗಿ- ಗೃಹಿಸಿದಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತಕ್ಕೆ 
ವಾಸವ ಸೃಷ್ಟಿ. ಆಹ್ವಾನವಾಗುವ ಸ ಸಂಗತಿ ಅನುಭವ ಆದದ್ದಲ್ಲ- ಅನುಭವ ತ 
ತಪ್ಪಿದ್ದು ಅನುಭವ ಗ ನಿರಾಕರಿಸುವಂಥದ್ದು ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು "ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್‌. 
ಎಸ್‌. ತ0ದು ಹಿನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ ಇಂಥ ವಾದಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವಾಗ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಒತ್ತಡವಿರುವುದನ್ನು ಇಂಥ ಲೇಖನಗಳುದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಹಲವಾರು 
ರಂಗಗಳಿಂದ ತಂದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕೋಢಿಕರಿಸಿ ಅದರ 1.1. ಷ್ಟಿ ಯೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ರೀತಿ ಅನನ್ಯವಾದದ್ದುಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ವಲಯ ಚಂತಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು 


"ಹೃದಯವುಳ್ಳ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ (ನಾನು ಲೇಖಕನಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ರೀತಿ)' "ಮಾಸ್ತಿ - 
ಕಥಾ ಪರಂಪರೆಯ 'ಬೇರುಗಳು' "ಮಾಸ್ತಿ, ನಾನು ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿ' ಮತ್ತು ಬಳಸುವವರು ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ವವರು' - ಇಂಥ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಂತನಪರತೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡ, ಉಲ್ಲಾಸಮಯವಾದ 
ಚಿತ್ತಾಲರು ನಮಗೆ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗೆಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವವುಳ್ಳ ಲೇಖಕನಾಗಿ ಅವರು 


ಗ 


"ಹೇಳುವ' ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ಪಡೆದರು ಎಂಬುದನ್ನು 


ಉದಾಹರಣೆ ಸಹಿತವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾನು ಲೇಖಕನಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಬಗೆಯನ್ನು ಎವರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಕಾರನೊಬ್ಬನ ಸ ಸಂತೋಷಭರಿತ ಮಾತುಗಳು ಮತ್ತು ವಿಸ್ಮಯದ ಎದುರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
2೫೫3. ವಿನೀತಭಾವ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಂತಃಕರಣ ಪೂರಿತವಾಗಿಯೇ ವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಸೃಜನ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ: ಮೂರು ಸಮಕಾಲೀನಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ'ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿಲಂಕೇಶರ 'ಮುಸ್ತಂಜೆಯ 
ಕಥಾ ಪ್ರಂಸಂಗ', ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ "ಅವಸ್ಥೆ', ಮತ್ತು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರ "ಸ್ವ "ಸೃಷ್ಟಿ 
ಈ ಮೂರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಷಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನಸ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ 
ನ್ಯೂನ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ ಲೇಖಕರು ಕೆಲ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಸಹನೆಯ 
ಧಾಟಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆನ್ನಸದಿರದು. ಇದು ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲತಾವು ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡವರು ಇಂಥ ಅಸಹನೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತುಳಿಯುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ, 


ಈ ಲೇಖನಗಳ ಮೂಲ ತೊಂದರೆ ಎಂದರೆ ಅತಿಯಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಚಿಂತನೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ಅವಲಂಬನೆ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ತಮ್ಮಕತಿಗಳ ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಿ ಮಂಡಿಸುವ ವಾದಗಳು. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಇಂಥ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವಾಗ ಒತ್ತಡವಿದೆಯಾದರೂ ಭಾಷೆಯ ಸರಳತೆ ಮಾಯವಾಗಿ 
ಜಡತ್ವಮೂಡುತ್ತದೆ. ತಾನು ತುಳಿದ ದಾರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ದಾರಿ ತುಳಿದವರಲ್ಲಿಯ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಉದಾರತೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಸಧ್ಯ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ 
ತರುಣ ಪೀಳಿಗೆಯು ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನೋದದೆ ಬರೆದರೆ, ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೊರತೆ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯುತ ಪುಸ ಕ ಇದಾಗಿದೆ. 


ಇಡಬ್ಲೂ 'ಎಸ್‌೧೫೫, ೯ನೇ ಮೇನ್‌ 
ಹೆಬ್ಬಾಳ ಪ್ರಥಮ ಹಂತ, ಮೇಟಗಳ್ಳಿ 
ಮೈಸೂರು- ೫೭೦ ೦೧೮. ದಾಗ : ೭೪೮೩೧೦೯೨೪೦೧ 





ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕೃತಿಗಳು 





ಕಥಾಸಂಕಲನಗಳು 
9 ಸಂದರ್ಶನ (೧೯೫೭) 
9 ಆಬೋಲಿನ (೧೯೬೦) 
9೮ಬ (೧೯೬೯) 
ಹು ಆಯ್ದ ಕತೆಗಳು (೧೯೭೬) 
9 ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ (೧೯೮೦) 
9 ಬೇನ್ಯಾ (೧೯೮೭) 
9 ಚಿತ್ತಾಲರ ಕತೆಗಳು (ಸಮಗ್ರ ೧) (೧೯೮೩) 
9 ಸಿದ್ದಾರ್ಥ (೧೯೮೮ ) 
೨ ಕಮಟೆಗೆ ಬಂದಾ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿ (೧೯೯೭) 
9 ಐವತ್ತೊಂದು ಕತೆಗಳು (ಸಮಗ್ರ ೨) (೨೦೦೦) 
9 ದಿಹೋದಾ ಮುಟ್ಟಿ ಬಂದಾ (೨೦೦೧) 
ಈ ಪುಟ್ಟನ ಹೆಜ್ಜೆ ಕಾಣೋದಿಲ್ಲಾ (೨೦೦೬) 
ಈ ಸಮಗ್ರ ಕತೆಗಳು-೨ (೨೦೦೯) 


ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
9 ಮೂರು ದಾರಿಗಳು (೧೯೬೪) 
9 ಶಿಕಾರಿ (೧೯೭೯) 
9 ಛೇದ (೧೯೮೫) 
9 ಪುರುಷೋತ್ತಮ (೧೯೯೦) 
9 ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಾಂತ (೧೯೯೭) 


ಸೃಜನೇತರ ಕೃತಿಗಳು 


9 ಸುಹಿತ್ತ, ಸ್ಲಜನಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ನಾನು (೧೯೮೧) 


ಆ 
೮ 


9 ಸುಹಿತ್ಯದ ಸಪ್ತಧಾತುಗಳು (೨೦೦೧) 


9 ಅಂತಃಕರಣ (೨೦೦೮) 


ಲಬಸಾ ಸಂಗ್ರಹ 


9 ದಣಪೆಯಾಚೆಯ ಓಣಿ (೨೦೦೮) 


ಆತರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ... ಸ್ಕಿ 


ಕೊಂಕಣಿ 
9 ಬೇಳ್‌ ಆನಿ ಹೆರ್‌ ಕಥಾ 
(ಒಂಬತ್ತು ಕತೆಗಳ ಕೊಂಕಣಿ ಅನುವಾದ : ವಿರ್ಯಮ್‌ ಡಿ.ಸಿ.) 
9 ಕಾಣಿ ಜಾಲೀ ಚಲೀ 
(ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ- ಅನುವಾದ : ಮೆಲ್ವಿನ್‌ ಡಿ'ಸಿಲ್ಬ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
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ತೆಲುಗು 


9 ಕಥಗು ಮಾರಿನ ಅಮ್ಮಾಯಿ 
("ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ', ಅನು: ಭಾರ್ಗವಿ ರಾವ್‌ ) 


ತಮಿಳು 

9 ರು ಪೆಣ್‌ ಕಥೆಯಾಗರಲ್‌ 

("ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ', ಅನು: ಡಿ.ಬಿ. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ) 
ಮರಾಠಿ 

9 ಶಕಾರ 

( "ಶಿಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿ ಮರಾಠಿ ಅನು: ಕೇಶವ ಮಹಾಗಾವ್ಕರ್‌) 




















(20ನೆಯ "ಸಂಚಯ' ಬೆಳಗ್ಗೆ ಬಂತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪತ್ರಿಕೆ (ಕಿರುಪತ್ರಿಕೆ) ಬಂತೆಂದ 
ಮೌನ- ಧ್ಯಾ ನಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗುವ ಗಳಿಗೆ. ಅಲ್ಲಿಅಕ್ದರದ ಮೇಲೂರುವಕಣ್ಣು ಲಿಪಿಗಳಾಚೆಗಿರು 
(ಇದ್ದು ಕತ್ತಃ ವಿನ ಎದೆ ತುಡಿತ, ಮಿದುಳ ಮಿಡಿತದ ಮೇಲಿಟ್ಟ" ಸ್ಟೆತಾಸ್ಕೋಪ್‌' ಆಗುತ್ತದ 
`ಾನಾಜಗೂ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬೆಳಕಿನ ಹೊನಲು ಹರಿಯುತ್ತದೆ ಆಗ ಅದರೊಳ 
ಈಸುತ್ತ, ರಭಸಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿಯೂ ಮುಂದಿರುವ ಜಪಲಾದ (ತಡಸಲು)]್ಕೆ ಜಾರದಂ: 
ಜಾರಿಬಿದ್ದರೂ ಕೆಳಗಿದ್ದ ಬಂಡೆಗೆ ತೆಲೆ ತಾಕದಂತೆ, ಜತನ ವಹಿಸುವುದು ಓದುವ ಕಣ್ಣುಗ 
ಹೊಣೆ. ಇಂಥ ಅನುಭವದಸ ಸವಿ-ರುಚಿ ಸಂತೆಯೊಳಗೆ- ದೊಡ್ಡದನಿ ತೆಗೆದು ಹೇಳುವುದ 
ಯಾರಿಗೆ! ಧಾರವಾಡದ ಗೋಷ್ಠಿಯ ಅನುಭವ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ- ೩ ದಿನ ಅಲ್ಲಿಎಪ 
ಓದುಗರು "ಸಂಚಯ' ಚಂದಾ ಕೊಟ್ಟರು ಅಥವಾ “ಸಂಭ್ರಮ' ಮುಗಿಸಿ ಮನೆಗೂಡಿ 
(ಅಥವಾ ಗುಹೆಗೆ) ಹೋಗಿ ಓದುವ ಸಂಭ್ರಮದಲಿ ಮಗ್ನರಾದರು? 

ತಡವೋ, ಅನಿಯಮಿತವೋ ಈಗ ಬಂದ "ಸಂಚಯ' ಬೇಂದ್ರೆ ಅವಕ್ಕೆ 
ಹುಟ್ಟುದಿನದ ಪಾಯಸ, ಪನಿವಾರ, ಕೋಸಂಬರಿ ಆಗಿದೆ, ಕುಸುಮಾಕರರ ಚಿತ್ತ-ಲಹಸ್ಥೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸುತ್ತ ವಿಹರಿಸಿ ಪಡಿನುಡಿಯುವ ಸ್ಫುರಣಗಳು ಮನೋವೇಧಕವಾಗಿವೆ]| 
"ಸಹೃದಯ ವಲಯ' ಇವತ್ತಿನ ಆಂತರಿಕ ಹಂಲಬವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ನಡುವಿರುಷ್ಠೆ 
“"ಅರುಹು-ಕುರುಹು', "ಸಂಚಯ', "ಗಾಂಧೀ ಬಜಾರ' ಹಂಬಲದ ಬಾವುಟಗಳಾಗಿ 
"ಅನಂತ ಪ್ರಣಯ' ಕವನವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ "ವಿಶ್ವ ಅವರ ಕ್ರಮ ಅನುಕರಣೀಂ 
ಪ್ರಯತ್ನ. ಹೊಸ ಕವಿಗಳ ವಸ್ತು, ಸಂಗತಿ, ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆ ಸಮೇತ ಬಂದಂತಿವೆ. ಆದರ 
ಹಿಡಿದಿರುವ, ಅಪ್ಪಿ ಮೈ ನುಗ್ಗಾಗಿಸುವ ಉತ್ಕಟತೆಯಿಂದ ವಂಚಿತವಾಗಿವೆ. ಇದಕ 
ಕಾರಣ- ಭಾವ-ಬಂಧಗಳ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗದ ಜಡತೆ, ನಿಶ್ಚೇಷತೆ, ಕಾವ್ಯ ಕರ್ಮ 
ಕುಶಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವಜ್ಞೆ, “ಕಾವ್ಯ ರಚನಾ ಕಮ್ಮಟ' ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನನ್ನೀ ಅನಿಸಿಕೆ(ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ)ಗೆ ಅನುಮೋದನೆ (ಸಹದನಿ) ಕೊಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
- ಈ ಕಾರ್ಡು ಅಂಚೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಫೋನಿನಿಂದ ಮಾತನಾಡಿದವರು 
ಬಾದಾಮಿಯ ಕಸ್ತೂರಿ ಬಾಯರಿ. ಕಣ್ಣುಬಾಧೆಯಿಂದ ಬಳಲುತ್ತಿದ್ದರೂ ಹೃದಯ ವಿವೇಶ 
ತೆರೆದು ಓದುವ, ಗ್ರಹಿಸುವ ಅಪರೂಪದ ಸಹೃದಯಿ-ಕಸ್ತೂರಿ. 


ಹ 


ಶ್ಯಾಮಸುಂದರ ಬಿದರಿಕುಂದಿ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಭವನ, ಸಾಧನಕೇರಿ, ಧಾರವಾಡ - ೮' 





; | ಗಿ ಸ 
ಜಗ್ಗ ಯಶವಂತರಲ್ಲಿಭೂತವೆನ್ನುವುದು ನಿರಂತರ, | 
ಇಗ ಮೆ ನಿ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅವ «ತಮ್ಮವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದರು... ಜು 





ಒ 
1 
| ಯು ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದ ' ಅವರ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಒಂದು | 
[ ಬತ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಗುಣವಿತ್ತು. ಅವು ಯಾವುದೋ ಕಲ್ಪನೆಯ- ಕಸು 









(ಜಂತು "ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿನಡೆಯುವ ವಿದ ಮಾನದ ". 1 
ತೋಟ ಹಾಗಿತ್ತು. ಅ ಸ ದರಿ 
ಪ ಶಾ | ವರೊಬ್ಬಅ ಬಜೆ ಗೊ ಇ ಇಲ್ಲ್‌ ಲ ಬ್‌ ಯ 
ನಡ ಯಶವಂತರನ್ನು ಕುಥಿತು ಆಲ ಚ ಹತ್‌ 
ಗ್ನು. |: , 0ರೀಶ್‌ ಕಾನ ಬಾ ಎ ಬ್ಗ ಜಬ 
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